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AVANT-PROPOS. 


Les documents étudiés dans cet ouvrage ont été vecueillis pendant 
un séjour assez prolongé que jai fait en Bulgarie, et au cours de 
deux voyages en Bulgarie et en Yougoslavie que j'ai pu entreprendre 
grace au hienvetllant apput du Ministere de l’ Instruction Publique 
francais et au précieux concours du Musée de Sofia. L’active solli- 
citude de M. Gabriel Millet, professeur au Collége de France, m’a 
permis a étudier sur place les miniatures des manuscrits grecs et 
slaves des bibliothéques de Yougoslavie et d’Italie et de publier une 
série des photographies de la « Frick Art reference Library», préparées 
en vue d'une publication méthodique, dans la collection « Orient et 
Byzance». En mettant en ma disposition les reproductions des mi- 
niatures de Belgrade Miss Frick a largement contribué a cet ouvrage. 
Mon ami, M. N. Okunev, avec qui far visité la Bulgarie en 1925, 
a eu l’obligeance de me conjier ses photographies des monuments 
de Patleina. J’at trouvé Vaccueil le plus courtois auprés des Direc- 
teurs du Musée de Sofia et de la Bibliotheque Nationale de Belgrade 
gui ont facilité ma tache en autorisant la photographie et la publi- 
cation des mimatures étudiées dans ce volume. 

Au cours du travail sur ces documents, j'ai largement profité 
des indications généreuses de M. Perdrizet, Professeur a ?Uni- 
versité de Strasbourg, dont lVanutié et les conseils m’ont toujours 
été trés précieux. Dans la recherche des monuments de comparaison, 
surtout du domaine de Varchéologie musulmane, 7’at été secondé 
par M. Gabriel, professeur al Université de Strasbourg. M. Trornchon, 
brofesseur a Université de Strasbourg, a eu la grande amabilité 
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INTRODUCTION. 


Peat Te présente étude est consacrée @ quelques monuments de ee s 
_médiéval des Balkans. Les -débris d’ ‘un revétement mural d’une 


rrouvés en Bulgarie, dans une localité nommée Patleina, ces restes 
on décor si particulier datent de Ja fin du 1xe ou du x® siécle, Nous f 


os des xIII®, xIv® et xv® siécles. Parmi ces Sea les images con-— 
 tenues dans deux tétraévangiles slaves constituent un groupe assez 
-homogtne. Une illustration serbe du Roman d’Alexandre prend place 
_& part. : 
Tous ces monuments sont au nombre de ces vestiges du passé 
c Bee n’entrent pas dans la série des monuments connus. Is se distinguent 


ne aspects nouveaux ae art chifetion des Balkans. Considéré a ce point 
de vue, ce groupe de monuments hétérogéne a pu étre réuni ue une 
= - méme étude, 
iE D’autres liens, plus importants, NaiprncHiene les ceuvres qui nous 
-occuperont ici : tous, en effet, ils s’inspirent de l’art de l’Asie antérieure 
et de Egypte. Est-ce a dire que ces monuments nous autorisent 
A constater dans les Balkans un courant d’art qui reléve immédiate- 
_ ment de I’art de l’Orient et qui reste indépendant de l’ceuvre assimi- 
‘atrice de Byzance? La question ne manque pas d’importance pour 
Vhistoire de l’art dans les Balkans, car — le fait est bien connu — 
au moyen age les artistes de la péninsule se laissaient guider de préfé— 
rence par les modéles byzantins. Aussi en étudiant un monument bal- 


“Finaités des ateliers fo 
é | Lart oriental des céramiques. de. 


dans la formation de l’art des empereurs iconoclastes. On se gardera 
donc bien d’insister sur le fait que les céramiques, trouvées sur le ser 
bulgare constituent une particularité de l'art balkanique du rxe- 

x siécle inconnue a Byzance. Nous ne sommes bien fixés que sur I’ ori- 
gine primitive de V’art de Patleina: queiles qu’aient été les étapes 


intermédiaires, cet art échoué en Palgonc prédanubienne est une : 


_ création de la Perse chrétienne. 


Ces céramiques sassanides en Bolas apEe eee vraisem- _ 
blablement a l’un des plus anciens édifices destinés au cultechrétienen 
pays slaves. Elles se trouvent étre, par conséquent, au début méme de _ 
la tradition de l’art slave balkanique. Malheureusement, les monuments mi 


~ 


immédiatement postérieurs 4 ces premiers essais nous manquent ; : 


la peinture dans les pays des Slaves du.Sud ne réapparait qu’aux 


xI®&—x11® siécles, c’est-a-dire 4 l’époque*de Fexpansion de Y’art de ae 


Byzance qui vient de jeter les bases de ce qu’on devrait nommer 


Veart orthodoxe ». Désormais Constantinople dirige la majorité des — 
ceuvres, qui répétent, depuis le Mont-Sinai et la Palestine jusqu’a : 


Novgorod et Palerme, les modéles exportés de Byzance. 


Les monuments ne manquent plus pour cette période. Aussi : 


comnaissons-nous exactement la physionomie artistique, les sujets, 


Jes techniques de cet art de |’église orthodoxe dirigé par les artistes — 
et les artisans de Constantinople. Nous nous rendons compte de sa 


\ 


sans doute, ae affirme spines de la part de l’Orient oe 
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formation, de son esprit, de ses attaches aux modeéles antiques, 
de ce qu'il doit 4 l’art chrétien antérieur, et en particulier a l’art de 
VAsie et de Egypte chrétiennes. 

L’art byzantin des x1®—x11® siécles doit en effet beaucoup 
a Vart de Orient. Mais si profondément qu'il se laisse influencer par 
ces modéles, il est loin d’accepter tout leur enseignement. II leur 
fait subir, en outre, une transformation essentielle. Les artistes by- 
zantins a cette époque effectuent un immense travail de synthése. 
Guidés par un gott trés stir, ne craignant pas d’amalgamer des 
éléments hétérogénes, ils retiennent certains sujets, certains types 
iconographiques légués par la tradition ; ils transforment ou méme 
rejettent complétement les autres. 

Cet art cherche a constituer des types « définitifs », des canons 
destinés a la copie. Et en réalité il aboutit a la création d’une ceuvre 
belle, logique et suffisamment simple pour étre reproduite. Elle est 
en méme temps un peu froide et rigide: c’est bien Wart officiel de 
lEglise impériale. 

Apres le x11® siécle cet art subit des changements, aussi bien 
a Constantinople que dans les différents pays orthodoxes: devenu 
plus libre et plus pathétique, il ouvre par 14 méme la voie a la création 
individuelle. Des nuances locales se font sentir dans les ceuvres des 
différentes provinces de Empire et des états balkaniques. Mais, 
par dessus ces particularités locales, Vunité de l’art orthodoxe se 
conserve toujours ; les ateliers régionaux n’abandonnent guére, ni 
la discipline, ni les principes essentiels de lVart byzantin antérieur ; 
d’une maniétre générale, leur esthétique, leurs types, leurs techniques, 
— si €évolués quils soient — restent partout semblables. 

C’est le langage de cet art yue parlent presque tous les monuments 
de la peinture balkanique. Tous ils dépendent de l’art byzantin, quel 
que soit le degré de leur parenté avec les ceuvres constantinopoli- 
taines, et quel que soit le nombre des éléments d’origine orientale qu’on 
puisse y signaler. 

A cette époque de la floraison — on dirait de la domination — 
de la peinture byzantine dans les pays orthodoxes, on est frappé 
par Vaspect de certaines ceuvres qui ne suivent pas le courant général. 
Le nombre en est minime, car toute l’activité artistique se trouve 
entre les mains des artistes formés a. l’école byzantine. Les rares 
exemples d’ceuvres dissidentes se caractérisent, en outre, par une 
exécution trés médiocre: il est probable que le grand art byzantin 
absorbe les meilleures forces. Il est protégé par les rois; recherché 


© province. et. des. villages, ou “pour” 
a iene 
ie Cet art particulier porte donc. feces see produ 
My srustique. Il est a la limite de l’imagerie populaire. Comme tel, il s'i 
pire de modéles anciens et démodés. Une fois sur cette voie, il 
rencontre une foule de vieux types iconographiques orientaux, x 
- sujets meena e traités par l’art des eae Cae et ¢ Egypte, 


-soigneusement tout ce patrimoine artistique, aritericure a la on 
byzantine, que les créateurs du nouvel art constantinopolitain dt 
temps des Macédoniens avaient systématiquement Ecarté. 6 ¥; 
; Les miniatures des tétraévangiles slaves du x111® siécle et les 
‘illustrations serbes du Roman d’Alexandre du xv® siécle, que nous 
étudierons plus loin, sont au nombre de ces ceuvres indépendantes — * 
de Vart byzantin dominant. Elles sont d’une exécution médiocre 
et répondent bien a l’idée qu’on se fait d’un art populaire. Etrangers a 
as Byzance, ces monuments révélent en méme temps une parenté étroite’ 
avec la production artistique des Chrétiens de Orient, dans la 
deuxieme moitié du premier millénaire. L'art, si puissant autrefois, 
: des Syriens, Mésopotamiens ou Coptes, Se survit a lui-méme, a la 
| fin du moyen age, dans les «images d’ Epinal » balkaniques. 
ay ‘Nous voila bien loin de Il’art officiel de 1 Empire des Macédoniens — oS 
et des Comnénes. L’opposition est certainement plus nette que dans — 
Te cas des céramiques de Patleina. Nous arrivons donc a constater 
que nos monuments d’origine orientale’ présentent deux aspects oe 
différents par rapport a Vart byzantin. Il en est de méme des peintures — <e 
murales balkaniques, qui méritent d’étre mentionnées en ce lieu. tok 
Il existe en effet, dans les Balkans, un groupe de décorations 
d’églises du vrre, du vr1re et du 1x® sitcle4 4?), qui dépendent de Part 
oriental, mais — tout comme pour Patleiia — on ne saurait préciser 
leur position vis-a-vis de l’art constantinopolitain. On citerait, d’autre 


oo 


, work 
See 


(‘) Nous consacrons une étude détaillée & cette branche de l’art bal- 
kanique (La peinture religieuse en Bulgarie). Les monuments qui peuvent 
étre mis en rapport avec les ceuvres d’origine orientale y sont analysés” 
aux Chapitres I et V. 

(7) Perustica, en Thrace bulgare ; Saint-Démétrios & & Salonique : _voy. 
chap. I de notre étude et Uspenskij, Saint-Deémétrios de Salonique, dans 
Tavésitja R.A. I.v K., XIV. 


oy 


co 


» 


po nt | empreinte de ark oriental. Elles ressemblent encore aux 
m atures qui nous occuperont ici, par leur. caracttére populaire. Plus 
-ouvertes aux influences extérieures, ces ceuvres monumentales atté- 


went toutes ces particularités, mais elles s Ley oigeps aussi au grand 


aeables antérieurs. 
En joignant ces peintures murales aux monuments étudiés Lake 
‘dans le présent ouvrage, nous croyons avoir indiqué, non pas le Aah 
-nombre exact, mais au moins les catégories des ceuvres picturales bal- — 
Poe qui dépendent de l’art oriental. En dehors de ces catégories- 
de peintures, les éléments orientaux ne sont guére caractéristiques. aati 
Ce ne sont plus que des traits disparates, d’un emploi plus ou moins 
- général dans les différentes branches de la peinture chrétienne.Ces 
traces effacées de l’art oriental, devenues banales, ne nous occuperont 
point dans cette étude. iy 
iy } Les monuments balkaniques d’inspiration orientale appartiennent ak 
a) des €poques différentes. Faut-il en conclure que l'art balkanique = Aas 
os ait été en rapports continus avec l’Asie et l’Egypte? Chacun de ces fie 
“monuments est-il le résultat, d’une copie immédiate d’une ceuvre 
étrangtre? On pouvait le supposer peut-étre au moment ot Strzy- eis 
___ gowski publiait son ouvrage sur le Psautier serbe. A l’heure actuelle fie a he 
le nombre des monuments de tradition orientale dans les Balkans 

___ parait s’opposer 4 cette hypothése. On croirait plutét 4 une importa- 
tion considérable d’ceuvres étrangéres pendant une époque déter- 

_ minée, suivie de plusieurs siécles au cours desquels les copistes 

- locaux perpétuérent la tradition des prototypes antérieurs. 

Mais alors a quel moment placer cet apport des monuments 
orientaux? Dans les pays slaves, la série des ceuvres de gofit oriental = 
commence aux Ix®-x@ siécles (Patleina). C’est a cette époque vraisem- 
blablement, c’est-a-dire au moment méme de leur évangélisation, 

que les artistes slaves ont été mis en rapport avec des modéles d’art 
venus de l’Orient. Rappelons-nous d’ailleurs le succts extraordinaire 
_ de Part de l’Orient chrétien dans tous les pays de l'Europe aux vIIr®, 
—-rxe, xe siécles. L’hypothése parait d’autant plus suggestive que les 


() Zemen, Ljutibrod, Kalotino, en Bulgarie: voy. chap. V de notre 
 Peintuve religieuse en Buigarie. 11 semble qu'il faille joindre 4 ces monu- 
ments un certain nombre d’ceuvres serbes non publiées. 


eeaid . 


shies Ger ANE Il est certain en oe que ies : blio | ve de 
_ Russie et du Mont-Athos, qui nous sont. restées inaccessi bles, c¢ 


; tiennent, des ceuvres qui seraient de nature a A completer not 
- mentation. © Hy ei, 


eh analyse de monuments aussi importants que mes céramiqu 
 Patleina qui —- quoique reproduites dans un ouvrage peu accessible — 
_n’ont jamais fait Vobjet d'une étude. Il en est de “meme des. mini 


__Une chance plus grande encore nous permet me publier pour la premi 
fois les illustrations du Roman d’Alexandre de la méme bibliothéque, 
et surtout ces images trés curieuses de l’Evangile n° 297 de la bib )~ 
— théque de Belgrade, quit n’ont pas été signalées yusae "ici. 2 


CHAPITRE [. 


LES CERAMIQUES DE PATLEINA. 


Les Fouilles. 


Durant lété de 1909, les paysans d’un bourg, situé a cété de 
Vancienne capitale bulgare de Preslav et qui en porte le nom, eurent 
Vidée de fouiller un amas de décombres, au milieu d’une forét, a en- 
viron 7 km. au S-E de leurs maisons. Encouragés par des trouvailles 
curieuses, ils continuerent leurs recherches, sous la direction d’un in- 
stituteur, pendant les mois d’été des deux années suivantes, et ne 
s’arrétérent qu’aprés avoir déblayé les ruines d’une église, d’une tour, 
d'une sorte de mausolée ou de sépulcre monumental, et de quel- 
ques petits édifices de destination indéterminée. Quelques monnaies, 
des fragments de marbres sculptés, les restes d’un pavement en car- 
reaux de pierre et quantité de petits morceaux de céramique 
peinte, tel fut le butin de ce travail bénévole, qui rappelle les entre- 
prises médiévales, et qui eut bien entendu du point de vue scientifique 
les plus facheuses conséquences. 

Les ruines ainsi mises au jour étaient celles d’un monastére de 
la fin du rx® ou du début du x® siécle, qui possédait une décoration 
trés rare en céramique lustrée, et des icones exécutées selon la méme 
technique. Plus cette trouvaille parait extraordinaire, plus on voudrait 
étre renseigné sur les conditions des fouilles. Malheureusement les 
précisions manquent, et l’on doit se contenter d’étudier les frag- 
ments déposés dans deux salles de l’école de Preslav, sans négliger 
toutefois les maigres indications données par M. Gospodinoy dans un 


-@abord ir 
au moment de leur découverte. 2 w 


3 Lbs edifices PhO ON es | 
Les plus importantes des trouvailles de Patleina ont été éditées_ 
par Gospodinov ; nous lui empruntons le plan de I’église (?) rele 
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par K. Skorpil (fig. 1). Bien des points sur ce plan paraissent peu 
clairs, et l’état actuel des ruines ne permet aucune observation cer- ee 


() Gospopinov, Razkopki uv Patleina, p. 113 3q. 
(2) Ibidem, fig. 79. 
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be, taine. En attendant de nouvelles recherches, nous préférons ‘nous — 
_ borner a constater que, telle qu’elle se présente A nos yeux, cette 
ruine ne peut guére nous fournir de date, pas plus pour la construc- 
tion primitive que pour les réparations et les additions postérieures 
dont il y a des traces évidentes. On ne saurait dire, non plus, si la tour 
qui est au cété Nord de l’église (), est de la méme époque, car les 
édifices de Patleina ont été construits avec une extréme négligence 
et leur technique n’offre aucune particularité qui puisse étre un élé- 
ment de datation. Ce ne sont que des massifs grossiers composés de | 
grands moellons bruts réunis par un mortier peu résistant (?). Par 
contre, on trouve une technique fort soignée dans les jolis pavements(*) — 
et les chapiteaux a lintérieur de léglise (*) ; dans un entablement 
d’un bon style, avec fragments d’inscription grecque, provenant de 
Patleina (°) ; enfin dans les céramiques recueillies dans léglise et 
sur tout le champ des fouilles (*). Ce contraste pourrait nous faire 
penser a un systéme de construction oriental, dans lequel on néglige 
le batiment, destiné a étre entiérement recouvert d’un revétement. 
Mais il semble plus probable que marbres et céramiques soient d’une 
époque antérieure a celle de l’église déblayée, et la preuve en est que 
des fragments de céramiques ont été trouvés sous le pavement (’), 
qui d’ailleurs, lui aussi, doit remonter 4 un édifice plus ancien que celui 
dont on a trouvé les ruines. = 

Quoi qu’il en soit, et si méme on n’admet pas cette hypothése, 
les ruines de Patleina ne peuvent nous fournir aucune indication 
utile sur les céramiques qui nous occupent dans ce chapitre. 


Les données lustoriques. 


histoire apporte quelques renseignements dignes de plus 
d’attention. D’une part il est évident que l’église et le monastére de 
Patleina ne sauraient étre antérieurs 4 la christianisation de la Bul- 
garie, c’est-a-dire 4 864. D’autre part une notice datée de 907, dans un 


() Ibidem, pl. XXIV. La tour y est indiquée par le n° 13. 

(2) Ibidem, pl. XXV—XXXII. 

(*) Ibidem, pl. XXVII. 

(4) Ibidem, pl. XXVII, ‘fig. 83. Voy. plus loin. 

(5) Ibidem, fig. 80, 85. 

(*) Ibidem, p. 124 sq., fig. 88-92, pl. XXXIII—-XLH. Voy. plus loin, 
(7) Ibidem, p. 118. 
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manuscrit bulgare de la bibliothéque synodale de Moscou, mentionne 
«une nouvelle église en or construite par le prince Siméon », au mo-_ 


nastere «du défilé de la Tiéa » 7). Or, ce monastére peut étre pe 
avec les ruines de Patleina, qui se trouvent a un demi-kilométre . 
défilé de la Tia (aujourd’hui Kaméija (?). Le monastére aurait donc _ 
été fondé entre 864 et 907 (?). Nous ne savons rien de son histoire, 
quoiqu’on puisse supposer, avec M. Zlatarski, qu’il partagea le sort 
de Preslav, pillé et incendié par les Hongrois, les Byzantins, les Russes, 
les Pétchénégues, les Koumanes, au cours des x®, xr@ et x11® siécles (*). 


() Gorsx1y et Novostrurv, Opisanie slavjanskich rukopise] moskouskojz 
synodalno;? biblioteki, II, 2, Moscou, 1855, n® 111, p. 32-3. GOSPODINOV, 
Razkopki v Patleina, p. 123-4. ZLATARSKI, Km istorijata na Patleina, p. 148. 

L’expression « église en or » indique Rage has des coupoles dorées ou bien 
des mosaiques a fond d’or. 

(*) Cette identification est légitime. Par contre, la situation topographique 
des ruines ne permet guére de croire que sut l’emplacement du monastére 
pouvait s’élever une forteresse qui défendrait les accés de Preslav (cette 
these a été soutenue par Zlatarski, Kw istovijata na Patleina, p. 152-3, 160-1). 
Cette fortification serait destinée a surveiller la gorge et le pont de la Tita. 
Or, les ruines de Patleina sont situées @ un demi-kilométre au moins de la 
Tita et des ruines de l’ancien pont, au milieu d’une petite vallée perpendicu- 
laire. Une fortification élevée a cet endroit n’empécherait personne de suivre 
Je défilé de la Tita, ni de passer le pont. Le lieu occupé par les ruines du 
monastére n’a dQ jamais servir a des constructions militaires; quant a la 
tour dont on a retrouvé les fondements, c’était le beffroi habituel des grands 
couvents balkaniques (voy. au Mont-Athos, et méme en Bulgarie, au menastére 
Saint-Jean de Rila). 

(®) Les données littéraires et archéologiques ne permettent point de | 
préciser d’avantage la date des ruines, comme l’a fait M. Zlatarski, en atta- 
chant une grande importance aux traces des‘restaurations et raccommodages 
subis par les murs de l’église. Le savant historien bulgare a voulu y reconnaitre 
une reconstruction qu'il attribuait au tsar Siméon, parce que la note de l’an 
907, dans le manuscrit de Moscou, qualifie l’église de la Tiéa d’«église nouvelle» 
{Zlatarski, Km istovijata na Patleina, p. 148 sq.). D’aprés M. Zlatarski, les 
ruines déterrées présentent l’aspect que l’édifice avait pris aprés les restau-. 
rations de Siméon. On conviendra toutefois qu’on pourrait aussi bien attribuer 
a Siméon la construction primitive et dater la reconstruction d’une époque 
postérieure. Cela semble méme plus probable. D’une part, les modestes 
racommodages qu’on observe sur les murs justifient mal l’expression « église 
nouvelle » du texte de 907. D’autre part, les monnaies de Tzimiscés (969-076) 
trouvées a une profondeur de 30 & 40 cm., sous le pavement actuel de l’église 
(Gospodinoyv, Razkopki v Patleina, p. 118), montrent que les restaurations 


ont été postérieures &@ la deuxiéme moitié du x siécle. 


(*) Preslav a souffert des Hongrois, en 895, des Russes, en 969, des 
Byzantins, en 972 et 1000, des Pétchénégues, en 1053 et 1088, des Kou- 


oe de agai “Pritiisoés (060-076) 0), seuible contre’ “ 

1 - hypothése. De toute maniére on ne peut signaler aucun objet A 
nant de Patleina qui doive étre attribué au «deuxiéme empires 

Igare (a partir de 1197), ni aucune mention du monastére dans les 
documents de cette époque. La vie du monastére n’a probablement 


; été longue: elle dut atteindre son épanouissement 4 la fin du 

ee xe siecle — €poque des largesses princiéres (7) — et peut-étre dans 

es années du x® siécle qui précédérent les premiéres attaques sur 
ee (969) @). 


Les may bres. 


_ Les antiquités de Patleina se rapportent donc vraisemblablement 

la fin du 1x@ et au x® siécle. Elles seraient contemporaines de la 

floraison de la capitale voisine, dont les constructions se répartissent 

_ entre 821, date de $a. fondation, et la fin du x@ siécle, qui vit sa destruc- 

; eile chamois gui doivent étre en effet classés a cété des marbres 
de Patleina. . . 

Une bonne partie des marbres trouvés 4 Preslav et aux environs 

- proviennent de monuments de l’époque romaine (*). Les construc- 


s teurs des tsars bulgares ont di largement user des matériaux qu’ils . 


trouvaient dans les ruines des villes antiques voisines de Preslav. 
- Toutefois ils les ont complétés par des ceuvres nouvelles, d’un gotit 
et d’une technique tout différents. En voici quelques exemples : 


-manes, au xi1° siécle. Le sac de la ville, en 972, par Jean Tzimiscés, a été 
suivi d’incendies. Sur ces guerres, voy. Jiretek, Geschichie, p. 187, 194. 
| Zlatarski, Geschichte, p. 69, 70; Km istovijata na Patleina, p. 150, 157, 159-160. 
-- () Gospopinov, Razkophki v Patleina, p. 118, fig. 82. 

(?} Nous pensons au texte du manuscrit de Moscou qui parle de V’« église 
dor». Voy. note x de la p. 10. 
(2) En 969 Prestav a été pris par les Russes de Svjatoslav. 
: (*) Cf. K. Sxorpm, Bélétki za stavata blgarska stolica Preslav, dans 
 Javéstija B. A. D., IV, 1914, fig. 96, 5, 6, 11, 17—19; 98—r0T. 


« 


12. 


10 Une colonne oteeenate en mera erence aoe chapiteau. rs 
cubique ; chacune de ses faces porte deux ornements caractéristiques iat 
entre lesquels apparait vers le sommet, une petite rosette. Les orne- _ 
ments se détachent. en méplat sur un.fond uni (fig. 2) (1). Ce cha- — 
piteau, qui n’est ni antique ni byzantin, r poem le par contre beaucoup 
aux chapiteaux paléo-musulmans de “Mésopotamie et d’Egypte (?). . 

2° Un petit chapiteau en marbre de section trapézoidale, qui 
porte sur un cété plusieurs palmettes en trés faible relief (fig. 3). 
Cette technique, qui rappelle celle du métal, et surtout le dessin des 


Figs 2. -- Fig. 3 


palmettes, rigides et dépourvues de tout élément végétal, n’ont pas 


_d’équivalent en dehors des monuments mésopotamiens ou iraniens (°). 


3° Un fragment d’entablement orné d’un motif gravé dans le 


marbre qui représente une rangée de plantes a feuilles d’acanthe 


stylisées et disposées en groupes syméttiques. De petites palmettes, 
s’élevant au-dessus des acanthes, donnent un caractére bien oriental 


(1) Cf. Gospopinov, Razkophi v Patleina, pl. XXVIT. 

(7) Voy. les chapiteaux en stuc de la mosquée de Rakka (1x® s.), en 
Mésopotamie (STRzyYGOwsK!, Amida, fig. 39) et de la mosquée d’Ibn-Tulun, 
au Vieux-Caire (Herzfeld, Die Genesis der islamischen Kunst und das Mschatta 
Problem, dans Islam, I, 1910, p. 43-4, fig. 7 a et 73) ; un ornement semblable, 
sur les corniches, & Al-Gharrah, en Mésopotamie, sur le mausolée (x® 3.) 
d’un certain Abd-al-aziz (ibidem, pl. III, au bas, p. 55-6) et & la mosquée 
d’Ibn-Tulun (Samuel Fleury, Samarra und die Ornamentik der Moschee des 
Ibn-Tulun, dans Islam, IV, 1913, p. 412 sq., fig. 5 et 6). Cf. Francoit Benoit, 
L’architecture, Antiquité, Paris, 1911, fig. 89 v. 

(8) Voy., par exemple, PERROT et CHIPIEZ, Histoive de Vari, U1, fig. 81, 
127, 128, 137, 138-540, 142. 


4° Un fragment de corniche en marbre, avec une rangée de den- 
- es et une frise réunissant deux types de palmettes, gravées dans 
rtie supérieure de la piece. Le dessin des palmettes, ee, sortent 


| potamiens (7). Tout comme i denticules sculptés, ce motif ornemen- 
tal trouvera des analogies dans les céramiques de Patleina, oi nous 
’étudierons en détail (fig. 5). 9%’ 

5° Un fragment de corniche en marbre porte un relief repré- 
- sentant un palmier, dont le tronc est transformé en une tresse ; deux 


- feuilles d’acanthe schématisées se dressent des deux cdtés de V'arbre- ae 
ee oh Le motif du palmier dans l’ornementation, rare en sculpture, 


A} @ Eéramiques: assyriennes (LAYARD, The Monuments of Nineveh, I, 
vs pl. 52, I, 5,; 54, 55, 3. E. Portier, Les antiquiiés assyriennes. Musée du 


ce motif doit atre de provena e a fr 
"dans les reliefs «barbares » de ie qui a- em 

- VOrient (2). D’autre part, dans oan ae manus 
anc est en rapport étroit avec les enluminures du type oriental { 


6° Un bloc de marbre, d’usage ciielermine. est décoré de reliefs 
peu accentués qui représentent une suite de palmettes re Ba été, 


Louvre, Paris, 1917, p. 142-3, oe 32)5 tissus wssano- égyptiens (SrRzvgowse1, 
Seidenstofje aus Aigypten, fig. 13), orfévrerie sassanide (DIEULAFoY, Lar 
antique de la Perse, cinquiéme partie, fig. 113, 114: aiguiére en or du trésor_ 
de Saint-Maurice au Valais, en Suisse). En Syrie le méme motif recoit un 
aspect plus réaliste (StRZYGOWSKI, Mschatia, pl. VIII); il en est de: méme 
~ en Palestine (VoGit, Les églises de la Ferre Sainte, ploHIT et. TV); Un 
vase semblable a été représenté sur les chapiteaux du vt® siécle, a Alexandrie, 
& Kairouan, 4 Brousse, 4 Parenzo, 4 Ravenne, A Venise (GayEt, Monuments 
copies au musée de Boulaq, Paris, 1889, pl. 3, fig. 4. SALADIN, La mosquée de 
Sidi Ohba a Kairouan, fig. 31. DIEHL, Jusiénien, p. 180. ERRARD et eee 
Pavenzo, Bh: Vi. BREMIER, Sees ase P- 73: pi. XVII, 3; 2). 


28, 30, 34, By 30; a fig 08. 498, 504. Meme pact curleeenai? a 
tbidem, fig. 127-8, 137-140, 142. LAYARD, The Monuments of Nineveh, 1, ph. 
53, 58, 72, 73; H, pl. 35, 41, 42, etc. DimuLaroy, L’art antique de la Perse, 
I, pl. 53, 58, 67 A, 72, .73; UL, pl. 26, 35, 41, 42, 43, 49. FR. PouLsEen, Der 
i Orient und die frihgriechische Kunst, Berlin, 1912, fig. 15, Pp. 30, 51, 67. ~ 
: (*) Carraneo, L’architettura in Tialia dal secolo VI al mille circa, fig. 22, oh 
36, 85, 93 4, 108. 
(*) Voy., par exemple, les vignettes du tétraévangile d’origine orientale, ae. 
Laur. conv. soppr. 160, fol. 67, et du cod. Vallicel. B. 37, fol. 38 ¥, 73; ES 
157 ’, etc. (Bibliotheca Valliceliana, A Rome; Métaphraste, vies des saints, - : 


un lion ailé (la téte en est mutilée). Le dessin vigoureux de la béte, | 
Re représentée en marche, et surtout la silhouette de ses ailes, qui montent 
_ en ligne droite, dénoncent une copie des modéles persans (fig. 7). 

7° Un chapiteau en marbre de forme cubique porte sur chaque 
face une feuille d’acanthe schématisée et plate, qui se rapproche 
d'une palmette ; sa tige est transformée en bandeaux qui enveloppent, 
en formant quelques nceuds, d’autres petites feuilles-palmettes, aux 
quatre coins du cube. Le tailloir est orné d’une tresse, l’astragale 
est couvert d'une série de stries en arétes de poisson (fig. 8). 


} 


Le profil du chapiteau, la combinaison des feuilles qui se rap-' 
prochent des palmettes et se transforment en tresses, ainsi que la 
décoration des deux bordures et la technique séche et plate de l’en- 


ns 


xe s.). La provenance orientale des ornements de ce type est prouvee, entre 
autres, par leur ressemblance avec les motifs de décoration de certaines céra- 
miques paléo-musulmanes de la Mésopotamie (voy. PEzarp, La cévamique 
de UVIslam, pl. XXIV), et certains stucs mésopotamiens, du 1x® siécle (Islam, 
I, pl. III, en bas). 


6. 


st 


i 


Senble, sont autant de traits qui rapprochent ce ent des cha- ; 
piteaux sassanides (?). Day ee 

Nous nous bornons a ces exemples, qui nous paraissent les plus — 
caractéristiques. Ils suffisent pour monirer l’étrange parenté des : 
sculptures de Preslav et de Patleina aveg l'art oriental, et plus préci- fy 
sément I’art mésopotamien et iranien du haut moyen ge. 


Les céramiques. 


On aurait pu conserver quelque doute sur l’existence de rapports 
immédiats entre les sculptures de la région de Preslav et l’art méso- 
potamien, si, 4 coté de ces marbres, les fouilles n’avaient fait appa- 
raitre un ensemble considérable de céramiques décoratives. 

Tous les éléments de sculpture que nous venons de passer en revue, 
quoique de provenance Mésopotamienne ou iranienne, se sont répandus 
loin de leurs pays d’origine. On ne saurait, en se basant sur leurs - 
formes, préciser la voie par laquelle ils sont atrivés jusqu’en Bul- — 
garie. 

Par contre, les céramiques de Patleina, dont l’art et la technique 
resterent particuliers a la Mésopotamie, dénoncent avec une égale 
netteté aussi bien leur pays d’origine que la participation immédiate 
d’artisans asiatiques a leur exécution. Qn peut, sans crainte d’erreur, 
affirmer qu’un atelier de Mésopotamiens a travaillé 4 Preslav vers la 
fin du Ix® ou au x® siécle. Etaient-ce des Asiatiques venus exprés de 
leur patrie 4 l’appel du prince bulgare, ou des descendants de ces 
familles de Syriens et d’Arméniens que les empereurs byzantins avaient 
transportées en Thrace (?)? Ou bien encore des Iraniens que les tribus 
bulgares auraient entrainés avec elles, dans leur marche d’Asie en 


(??) FLANDIN et CosTE, Voyage en Pexs#, I, pl. 27, 27 dis (chapiteaux de 
Behistoun). Voy. aussi les chapiteaux cautasiens, au musée de Tiflis (GRuN- 
EISEN, Art copte, pl. LXI, 2). En outre, une ressemblance plus éloignée rat- 
tache notre monument a une série de chapiteaux, dans les édifices de l’Italie 
du Nord (BREHIER, Sculpture byzantine, p. 74, pl. XVI, fig. 3). Ces chapiteaux, 
importés de l’Orient et copiés sur des modéles orientaux, appartiennent & 
une série d’ceuvres qui nousa déja fourni des points de comparaison avec 
une sculpture de Preslav (voy. p. 13, note 2). Il est curieux de signaler ces rap- 
ports de Preslav, d’une part avec l’art iranien et mésopotamien, d’autre part 
avec les ceuvres de l’Italie septentrionale, y compris l’Istrie et la Dalmatie. 

(*) JIREGEK, Geschichte, p. 174-5. ZLATARSKI, Geschichte, p. 61. 


is? © eC lement Ic droit de pence que fe pays ¢ les. Bulger 
en de s’installer se trouva, au Ix® et au xe siécle, dans des” 


ever 


ice conditions particuligrement favorables pour entrer en ied he es 

iy directs avec l’art de l’Asie antérieure. 

Les céramiques lustrées de Patleina proviennent les unes d’une 
ration architecturale, les autres d’icones en faience. 


Les Icones en Faience 
A, SAINT-THEODORE 


La plus importante de ces images représente un saint Noe 1). 
Ey rte hors de l’église, dans les décombres qui recouvraient le 
_donjon du monastére, elle est formée d’une trentaine de carreaux 
_ (12 xX 12 X 0,5 cm.), en pate légérement teintée de rose; 
= ‘sur une des faces subsiste la décoration vernissée, admirablement 
a conservée ; l'autre adhérait a une couche de mortier de chaux. 
ae -Liimage a été trouvée brisée en morceaux, mais on a pu reconstituer 
Pi: la partie principale. Elle représente la téte et les épaules d’un saint 
_ barbu qui porte une broigne et un manteau noué sur la poitrine. C’est 
4 ee partie de l'image que reproduit notre gravure. D’autres fragments, 
_ dont la disposition toutefois n’est pas certaine, mais qui appartiennent 
au méme ensemble, continuent l'image dans le sens de la largeur et 
de la hauteur. Deux rangées de carreaux doivent étre ajoutées dans 
la partie inférieure et une autre de chaque cété de l’icone. Les carreaux — 
du bas continuent le dessin du manteau du saint; ceux des deux 
cétés sont plus curieux: trois d’entre eux portent l’inscription, en 
belles lettres majuscules : aoe 
Het gt om OPOE. 

---‘Vicone représente donc saint Théodore. Le dessin de la téte 
_allongée, avec la barbe pointue, aussi bien que le costume militaire, 


| () Au cours de ces derniéres années plusieurs archéologues bulgares et 
-- hongrois se sont attachés 4 prouver que les Bulgares, au moment de leur 
-arrivée dans la péninsule, conservaient la tradition de l’art monumental 
iranien. Cette hypothése qui, si je ne me trompe,a été proposée pour la 
_ premiére fois par Strzygowski, se trouve exposée dans plusieurs articles de_ 
journaux bulgares, dans une brochure (Madarskijat konnik, Sofia, 1925) 
due & la collaboration d’A. Protit, J. Kacarov et G. Feher; dans le livre 
_deB. Finov, Staroblgarskote izkustvo (Sofia, 1924; édition bulgare augmentée 
de l’ouvrage: L’ancien art bulgare, Berne, 1919), dans un essai d’A. Protié, 
dans les Jzvéstiza B, A. 1., IV, 1927, p. 211 sq. 


ale? 
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ne laissent aucun doute a cet égard : ils’agit de saint Théodore-guerrier, 
grand martyr d’Euchaita (actuellement Tchorum) dans la province 
d’Amasia et de Sinope. Les grandes dimensions de l’image, qui a dé 
étre unique dans son genre a Patleina, ainsi que sa place, dans le 
donjon, font penser 4 un réle spécial que le saint a peut-étre joué 
dans la vie du monastére. Il est probable, d’ailleurs, que le méme saint 
a été représenté plus d’une fois sur des objets de Patleina. En effet un 
fragment d’une icone minuscule, peinte sur une tablette en céramique, 
conserve les trois lettres OPO, qui. faisaient vraisemblablement 
partie du nom de [@c03]ogo[<}. Le culte de saint Théodore, parti d’Asie- 
Mineure au V¢® siécle, a été trop répandu a Ja fin du premier millénaire 
pour qu’on puisse rien affirmer. Mais il parait légitime de rappeler 
en ce lieu qu'une vénération spéciale de saint Théodore, dans le 
pays du Danube, pouvait dater de l’époque de Justinien, qui donna 
le nom de Ocotwgovnoxs A plusieurs fortifications prédanubiennes 
et balkaniques (1). Euchaita, la patrie du saint, recut ce méme nom 
sous Jean Tzimisceés (7). On pourrait également entrevoir un certain 
archaisme dans l’inscription de la grande icone de Patleina, qui 
n’ajoute point au nom du saint l’une des épithetes de saint Théodore, 
& thpwy OU 4 otpatyAdrys. 

Cette indication n’est devenue indispensable, comme on sait, que 
depuis l’époque ot: l’on a vu saint Théodore « le conscrit » (tivo) se 
doubler d’un saint Théodore «le général», processus qui apparait dans 
les textes a partir du rx® siécle (°). Le saint Théodore tout court de 
notre céramique se rangerait donc a cété du Sanc(tus) Theodorus, 
sans €pithéte, de la célébre mosaique de Rome, commandée par le 
pape Félix IV (526-30) pour l’église Saints-Cosme-et-Damien (*). 

Le type du saint, sur les deux images, est semblable aussi. D’ail- 
leurs Piconographie de saint Théodore est parmi les plus stables, Elle 
Va été au point que, lors du dédoublement du saint, l’art continua 
de représenter le conscrit et le général sous des traits absolument 
identiques. Les images tardives, qui représentent les deux Théodore 


(1) Procopius, De aedif., IV, 6, p. 289, 305, 306, 307. 


(*) Zonaras, XVII, p. 317-318. Cf. H. DELEHAYE, Les légendes grecques 
des saints militaives, Paris, 1919, p. 13-14. 


(°) Ibidem, p. 15. 


(*) Meilleures reproductions dans WiLPER?T, Mosaiken und Malereien, 
pl. 106, 107. 


ss hing un heme cadre et a des Laine analogues (4), montrent 5) 
ti d'une maniére évidente qu'il ne s’agit la que d’une répétition du méme 
personnage. Ainsi l’art prouve la justesse de la découverte du R. P. 
Delehaye, tout en montrant limportance de limage de dévotion 
_ dans la vie religieuse du peuple. Le croyant tenait 4 retrouver l’aspect 

familier de son saint Théodore, — qu'il fat Tiron ou Stratilate, peu 
lui importait, — car, aussi bien que les peintres, il ne lisait guére les 
histoires des saints. L’hagiographie était affaire d’une minorité 
livresque, l’art s’adressait surtout a la foule des illettrés qui ne_ 
connaissaient que la tradition des images. 

L’inscription grecque sur l’image de Patleina est incorrecte. 
Elle semble plutét étre die 4 un artisan étranger. L’art de icone 
aussi dénonce une conception peu familiére au génie grec. En effet 
ce n’est pas dans les ceuvres byzantines 4 proprement parler qu’on 
trouve ces traits caractéristiques de l’image de Patleina: absence 
de modelé, schématisation radicale des cheveux et de la barbe, con- 
tours appuyés, expression dure et figée des yeux grand ouverts. Par 
contre, ce sont bien 1a des particularités de l’art chrétien de Palestine, 


(4) Nous connaissons trois images identiques de ce sujet, toutes en Bul- 

garie. Ce sont des peintures murales: 1° dans une chapelle de la Trapesica, 
a Tirnovo (voy. notre Peinture religieuse en Bulgarie, p. 112) ; 2° dans 
Véglise du monastére Kremikovci, prés de Sofia (¢bidem, chap. VII ; repro- 
duction: Protit, dans le Recueil d'études dédiées a la mémoire de N. P. Kon- 
dakov, Prague, 1926, p. 104, fig. 4) ; 3° dans l’église du monastére Poganovo 
(tbidem, p. 106, fig. 7. Grabar, dans Jzvéstija B.A. I., 1V, 1927, pl. XLI, 2). 
Ces monuments datent, le premier du xiv® siécle (?), les deux autres de 1500 
environ. Les trois images représentent saint Théodore Tiron et saint Théo- 
dore Stratilate, d’un type identique, tournés l’un vers l’autre et élevant 
les deux bras vers le Christ, dont on aper¢oit le buste en haut de la scéne. 
Le Christ tend deux couronnes aux saints qui, avant de se mettre en pri¢re, 
avaient déposé leurs armes sur le sol, a leurs pieds. La répétition de 
cette image dans plusieurs églises fait penser a l’existence d’un modéle 
commun a toutes ces copies. Ne serait-ce pas une icone vénérée des saints 
Théodore, dans le sanctuaire célébre qui leur est dédié, a Serrés? Dans un 
article consacré aux antiquités de Serrés, P. N. Papageorgiou mentionne, 
a la cathédrale des saints Thédore, une icone remarquable qui représente 
les deux patrons du sanctuaire (Byz. Zeit, 3, 1894, p. 250). 

Cet exemple d’une influence exercée par une icone vénérée ne serait 
pas isolé dans l’art balkanique. A Serrés méme (Perdrizet, dans les Monu- 
ments Piot, X, p. 136) et & Boiana (GRABAR, La peinture religieuse en Bul- 
garie, p. 120 sq., pl. IX) ona reproduit des images célébres de Constanti- 
nople représentant le Christ; 4 Nagoritino une Vierge 2\otex copie une 
icone vénérée en Thessalie, — la Vierge TEAATONITHCA, 


disposition de la barbe et des moustaches (*); dans d’autres, qui y, 
sont des ceuvres occidentales (4), ce trait fait deviner des copies di 


_ Chronique Alexandrine jusqu’au Par. copte 43 ; en Mésopotamie, les minia- 


delle Ds ponstiche: en mince ‘cordon, omb i 
des lévres, et le menton imberbe — -garantissent Vorigine asi: tig 

du type, car ils correspondent a une particularité de la forme 
moustaches et de la barbe chez les populations de l’Asie antérieure (?) 
Beaucoup de monuments de provenance asiatique reproduisent cet 


modéles orientaux. Le plus célébre des exemples en Occident, qui 
faut placer 4 cété du saint Théodore de Patleina, est la téte morc 
du Christ, dans la mosaiques de Saint-Paul-hors-les-murs (5). Due 
a Ja restauration du 1x siécle, elle compte, comme on sait, au nombre 
des importations de lart oriental a Rome. Isolée dans l’art romain, 
cette téte de Christ a des points de ressemblance — et précisément — me 
dans la facture des moustaches et de la barbe — avec le Pantocrator. 
archaique de Daphni (°) et une série de Christ dans l’art roman (7). © 
A un autre point de vue encore la téte de Patleina peut intéresser 
Viconographie du Christ : la barbe pointue de saint Théodore, traitée 
comme une masse compacte, est analogue 4 la barbe de Jésus, dans 
les images appelées par les anciens iconographes russes «Christ a 


(?) Parmi les nombreux monuments, citons quelques exemples: en 3 
Palestine, les miniatures du 1x° siécle du Par. gr. 923 et de l’Ambros. 49-50 ; 
en Egypte, les fresques de Baouit et de Saqqara, les miniatures, depuis la 


tures de VEvangile publié par StTRzyGowsk! ; en Arménie, les miniatures de 
divers manuscrits reproduits dans les ouvrages de F. Macter (Miniatures 
avméniennes, pl. VI sq., IX sq.; Rapport sur une mission scientifique en 
Arménie, dans les Nouvelles archives des missions Soret Baus et littdvaires, 

nouv. série, XIX, 2, 1910, fig. 24-26). 

(?) Voy. par exemple, la forme de la barbe et des moustaches, dans les. 
miniatures persanes, dans M. E. BLocHET, Les peintures des manuscrits orien- 
taux de la Bibliothéque Nationale, Paris, 1920, pl. XXITI-XXVI, XXXV, : : 
XXXIX-XLII, etc. Ror 

(3) Voy. les meemples: cités dans notre Peiniure religieuse en Bulgarie, Ha 
chap. V. a 

(*) Exemples tbidem. | 

(°) Photographie Anderson 168. Cf. MicuEL, Histoire de Vart, I, 1, 
fig. 20. : 

(*) Mitier, Daphni, fig. 48, p..105. 

(7) Voy., par exemple, Et. Houvet, Cathédrale de Chartves. Portail 
Royal, pl. 39, 46, 49, 52. iy 
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Fig. 9 (2/5 gr. nat.) 


“qui reproduit un motif antique: frise de feuilles d’acanthe et série 
de denticules (fig. 9). A Vintérieur du cadre sur le fond rosatre de 
; Yargile se détachent des figures, les unes dessinées au pinceau et 
* rehaussées de quelques couleurs, les autres en relief. A cété des figures, 
des inscriptions, peintes en noir ou gravées dans la pate avant la 
- cuisson, indiquaient les noms des saints représentés. 

De ces objets, qui devaient étre charmants, bien peu de restes 
sont conservés 4 Preslav : aucune image entitre, aucune suite de plus 
de trois lettres. Toutefois une figure a pu étre déterminée (fig. Io). 

- C’est un archange en costume de parade: il se tient debout et de face, 

- Jasphére dans la main gauche, vétu d’une sorte de dalmatique bleu- 

clair avec, au milieu de la poitrine, le Joros jaune décoré de pierreries. 


“Q) Kondakov, Christ, pl. VILL, p. 24. 


By a shay LES CERAMIQUES DE PATLEINA 


Un fragment de téte montre un visage de couleur rose, et une coiffure iS 
abondante de cheveux frisés ; de grandes ailes complétent Vimage. — 
Le dessin des ailes est caractéristique : les longues plumes juxta- 


posées, paralléles les unes aux autres, absolument rigides forment 
un contour en zigzags pointus, inconnu a l’art de Byzance, ot la ligne 


Fig. ro (2/, gr. nat.) 
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harmonieuse des ailes contribue beaucoup 4 l’élégance de la figure 
angélique (1). L’art byzantin ne s’attarde pas non plus a dessiner 
séchement et minutieusement chaque plume: il ne les détache qu’a 
peine, préoccupé de l’effet d’ensembie: Par contre l’art oriental, 


(1) Voy., par exemple, les anges montant la garde A cOté du Christ 
et de la Vierge, & Saint-Apollinaire-le-neuf; les deux archanges sur l’arc 
triomphal de Saint-Apollinaire-in-classe, & Ravenne ; Varchange Gabriel 
de l’Annonciation byzantine, dans les mosaiques, fresques, miniatures. 


, suit | ser 
mprunta aussi l’ar -moyen-dge latin (4). 
< autres fragments montrent le pied et le pan de V’himation — 
de deux figures, debout céte 4 céte sur une bande de sol _ 


Wes 


Pig et e(@/, ers nat) 


_ au-dessus de laquelle apparait le fond rosatre de Vargile. Appuyés 
sur un pied et avancant l’autre légérement, les personnages sont 
_ représentés de face, immobiles et graves (fig. 11). Le dessin des plis 
_ longs et simples, déterminé par des contours schématiques, précise 


--— Q) Lavarp, The Monumenths of Nineveh, I, pl. 3, 4, 5,7, 7% 25, etc. ; 
Ii, pl. 3, 5, etc. Perrot et Cuipiez, Histoire de Vart, XI, fig 29, 83, 114, 123, LN 
124. : 
: (?) Dizvuraroy, L’ari antique de la Perse, I, pl. 3, 4, 5, 6, 7, sq. Cette 
_ formule pour représenter les ailes s’est perpétuée plus tard dans la minia- 
ture persane. Exemples: Micron, Manuel, fig. 13, 15. BLocuer, Les pein- 
tures des manuscrits orientaux de la Bibliothéque Nationale, pl. XXXII. 

; (8) Voy., par exemple, les ailes des anges, dans Je Par. copte 13 (MILLET, 
Evangile, fig. 10, 123), le Lond. addit. 7169 (MILLET, Evangile, fig 145). 
(9) Voy. par exemple, les anges des miniatures irlandaises, du Book 
of Kells (ZimMERMANN, Vorkarolingische Mintiatuven, pl. 174-176), du 


a U aide et qui < se Sacre par fant 
- entigrement le corps du sae, Q).1 


- analogue et plus nette encore: c'est une ahansede qui se reuse 
“couramment sur les monuments de la deuxiéme moitié du premie 
millénaire ae elle est traitée suivant Je goit oriental de l’art de cet 
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Codex Aurcus de Saint-Gall (tbidem, pi 188, 191) ; des miniatures mérovin- ‘ 
giennes du Sacramentaire de Gellone (ibidem, pl. 154, 155, 159); des mi- 

_Diatures du Codex Ammuatinus (ibidem, pl. 222 *) ; des illustrations des — 
Exultet: Gaete I, pl. 4, 6; Gaete II, pl. 4; Mont-Cassin, pl. 7. Les anges des an) 
miniatures romanes portent des ailes dont la forme s’inspire du type orien- 
tal: cf. Ph. Laver, Les enluminures romanes des manuscriis de la Bibliothéque 
Nationale, Paris, 1927, pl. XIV-XVI, XXI, XXIV, XXX, etc. 

(*) Voy., par exemple, les figures des martyrs, dans les mosaiques de 
Saint-Venance au Latran, les effigies de saint Démétrios et des donateurs, 
dans la basilique de Salonique, les représentations des prophétes, des apétres, 
des anges, des bienheureux, dans les mosaiques_ gur Varc triomphal de Sainte- 
Praxéde et des Saints-Nerée et Achillée, sur les vofites de Saint-Zenon. 

(7) Voy. les monuments cités 4 la note précédente. Les ceuvres commandées 
par Jean IV, au Latran, par Pascal I, a Sainte-Praxéde, par Léon III, aux. 
Saints-Nerée et Achillée, quoique & Rome, dérivent toutes de I’art oriental. 
Nous sommes d’ailleurs en état de leur joindre quelques monuments exécutés 
en Orient méme, telles les miniatures des manuscrits palestiniens Par. gr. 923, _ 
Ambros. 49-50. La draperie y est traitée cone une tache uniformement — 
dorée, avec des contours tracés a l’encre noire. Les miniaturistes irlandais aL 
et mérovingiens (par exemple ceux qui exécutérent les images du Sacramen- 
taire de Gellone) se sont servis d’une facturé, semblable. Ils remplacent = 
seulement l’or par d’autres couleurs moins cofteuses. or a 

(*) Voy. les fresques de Baouit (Clédat, Baouit, chapelles III, XII. ~~ 
XVIII ; pl. X XI, LIX), les mosaiques de Ravenne et de Rome (Saint-Vital 
a Ravenne ; Saints-Cosme et Damien, Saint-Venance, Sainte-Agnés-hors-les- eS a 
murs, Saint-Laurent-hors-les-murs, Saint-Théodore, Sainte-Praxéde, Sainte- ~ 

Cécile, Sainte-Marie-in-Domnica, Saint-Marc, 4 Rome (Garrucci, Storia, pl. 252, _ " 
253» 264, 271, 272, 273, 285, 286, 292, 293, 294). 

(*) En effet, le campagus byzantin n’a pas exactement la méme aspect 
sur tous les monuments cités. Parmi ces variantes, le dessin de Patleina se 
rapproche surtout des exemples de Baouft et des ceuvres commandées par 


\ 
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-y volt une par oitrine 
s vétu d'un himation violet sous ‘eauel apparait la 
ee te de la tunique. D’aprés la position de la main, le 
semble tenir un objet a long manche posé obliquement.. 
t volontiers une croix de procession, comme on 1 en voit 


“mains des saints depuis le ve siécle (2). 
A gauche du personnage apparaissent les traces de deux « ou de 
lettres indéchiffrables. On ne saurait donc préciser davantage _ 
sujet de l’ensemble perdu. Mais le fragment nous renseigne par- 
pueent sur la eae eas Les reliefs 2 figures de la deu- 


Figo @/, gr.-nat!) 


_ xiéme moitié du premier millénaire sont rares. On en connait pourtant 
pretest -modelé faible; absence” des surfaces arrondies; relief ra- 
mené a quelques plans approximativement paralléles ; dessins gravés 
orci s’efforcent de couvrir entitrement la surface; plis de la draperie 
_ traités en séries de lignes paralléles. 
-_-Des ivoires fournissent des exemples de ce style (). Mais son 
4 meee orientale est encore prouvée par sa ressemblance avec les 


Wes 


: ‘Pascal I (Sainte-Praxéde, Sainte-Cécile, Sainte-Marie-in-Domnica) et par 
Grégoire IV (restauration de Saint-Marc), qui faisaient reproduire a Rome 
des modéles orientaux. 


y 


() Les traits multiples qui Oe eb ee nos céramiques 4 l’art oriental 
_ archaique, permettent cette hypothése, car aux VI° et VIIe siécles les monu- 
ments présentent souvent des images du Christ, des anges, des saints, avec 
i une croix & long manche. Voy. les exemples cités plus loin, au chapitre IT. 


pe! 


(2) Voy. surtout un ivoire égyptien de Vancienne collection Maspéro, 
_ qui représente le Christ : SrRzyYGowskI, dans Rém. Quart , XII, 1898, p. 22, 
fig. 3. Cf. Catranzo, L’architettuva in Italia del secolo VI al mille circa, 
a Ae fig. 78 (relief de style oriental, au musée de Capoue ; x111° siécle). 


on oe ve siecle, Gans le » Baptiste as Oriho 
3 -virte siécle, dans de ones e Sitbn: 7 ; 


: Fig: 13. Cis 'et- nat.) y ‘\ 


- chrétienne, a permis de reconnaitre en ces deux monuments des ceuvres — 
d’origine orientale (°). Or, le relief de. Patleina se place a cété des | 
stucs de Ravenne et de Cividale : le style est analogue, et la rata 
de cette céramique lustrée est de la méme provenance que les revéte- 
ments en stuc. 


wy we 
i 
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(1) Voy. la facture des draperies, sur les sculptures palmyrénieanes : ca 
D. SIMONSEN, Sculptures de Palmyve, pl. I sq. | 


~ (2) Voy. les sculptures du musée de Brousse: G. MENDEL, dans B.C. H., 
XXXII, 1909, p. 283 sq. 

(?) Venrurt, Storia, I, fig. 116. Photographies a l'Institut de l’art de 
VUniversité de Strasbourg. 


(4) VENTURI, Storia, II, fig. 102. 
(*) StRzvcowsx1, Das ortentalische Italien, p. 17 sq. 
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€ roit, et ie portent de Reena aussi sae ae coer des nd ith Bae 
i __ cadres, appartiennent peut-¢tre au méme ensemble. Une partie de eer 
_ces fragments proviennent de petites tablettes plates; la grandema- 
_ jorité affectent la forme de demi-colonnes, de section circulaire ates 
_ (fig. 14) ou polygonale (fig. 13) ; les uns comme les autres sont creux. 
_ On peut supposer que ces piéces se groupaient en une sorte de bordure era? 
_ autour des icones: leur forme convient pour un encadrement ; les BEALE: 
oe ornements qu’ils portent leur assignent un réle uniquement décoratif. 
fibers On voit, sur les demi-colonnes A trois faces, une tresse épaisse 
_ formée de plusieurs bandeaux blancs et bruns, avec des points blancs 
entre les croisements (fig. 13). Les autres bordures portent une série 


=. 


Fig. 14 (?/5 gr. nat.) 


dornements, composés:chacun de deux palmettes réunies par un 
double bandeau ; un petit cercle couvert de points en marque le 
centre, tandis que des deux cétés un groupe de trois imbrications rem- 
plit le vide entre les palmettes ; l'ensemble affecte la forme de la croix 
(fig. 14). Les ornements sont peints en brun et ocre. 

Une petite croix de forme archaique apparait sur un fragment 
isolé. De couleur grise, elle porte au bout de chaque branche trois 
boules jaunes; elle reproduit peut-étre une croix en argent avec 
des ornements en or. La base donnait probablement naissance aux 
deux feuilles symétriques de la «croix fleurie»: une partie de la 
feuille de droite se voit sur le fragment (fig. 15). 


@) Voy. plus haut, p. 2 


us i 
Pariments par des ‘séries ae trate tran versaux, il est décoré a’ 
tations de pierres précieuses en forme a amandes (fig. ae C 


Fig. 15 et 16 (?/; gr. nat,). Fig. 17 (gr. nat.) 


parait étre celui d’un médaillon, mais le morceau est trop petit pour — 
permettre de tenter une reconstitution de l’ensemble. Un dernier 
fragment de cette série montre, enfin, un petit canard, dont le corps, 
schématisé A la manitre orientale, resemble a un objet Corfévrerie 
décoré d’incrustations (fig. 17). eS st 
L’ornementation des petites bordures ne fait qu’un avec Tes” 
motifs des céramiques de la décoration. architecturale. Les deux. 
séries doivent étre étudiées ensemble (').’ 


f 


La décoration architecturalé en jaience, 


A cété des icones et des petites bordures, les fouilles de Pale Use 
ont mis a jour une autre série de fragments de céramiques. Ce sont. a 
les restes de corniches monumentales (hautes de 16 cm. environ), 
de plats décoratifs et de sortes de tuiles (?). Tous ces objets appar- 
tenaient a la décoration architecturale. . 


(3) Voy. plus loin;au paragraphe consacré a cette série de céramiques.. 


xtaposés, enk nena ies Grenier 12 cm., parte une , 
or itation de grande échelle, qui, en se répétant, forme une frise. — 
. agments trouvés, tous du méme profil bombé, offrent trois types _ 


ad gee La décoration de Patleina comptait done vraisemblable- Hee 


_.  L’ornement du premier type consistait en une frise de feuilles 
_ d’acanthe dressées (fig. 18). On connait ce motif, d’abord sous sa 
__. forme grecque ow les feuilles conservent leur aspect naturel (1). La 
- gchématisation ultérieure sépare les feuilles voisines, elle souligne 
oa. différence entre les deux types de feuilles qui alternent sur la frise, 
elle s’attaque surtout 4 Ja feuille étroite qu'elle étire en hauteur, 


/ 


os 


(@) Corniches a Damas (VoGit, Syrie centrale, pl. 28), a Qalb-Louzeh 
(tbidem, pl. 129), & Kalat-Sema’n (ibidem, pl. 148). D’autres variantes 4 
_ Adalia et & Tomarza, en Pamphylie et en Cappadoce (Rott, Kleinasiatische 
_ Denkmédler, fig. 14, 62). Voy. encore, parmi les monuments qui touchent 
_& Vart de Patleina, Cividale, Tempietio (Venturi, Storia, II, fig. ror ; Strzy- 
Gowsx!, Das orientalische Italien, fig. 6, p. 21). Une corniche, a Pintépeur 

_ de Santa-Fosca, 4 Torcello, offre un motif semblable. 


? 
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tout en le serrant des deux cétés et en réduisant ses contours a de 
simples zigzags. Ainsi transformé, lornement antique prend un as- 
pect irréel. C’est sur les monuments orientaux (1) et sur les ceuvres 
de l’art barbare de I’Italie (?), tributaire.de l’Orient, qu’on observe 
surtout cette formule nouvelle. L’ornement de Patleina en dérive ; 
il offre la dernitre phase de la transformation: la feuille mince n'est 
qu’une tige avec deux renflements de zigzags, et cette forme la rap- 
proche du type de la palmette persane (8). Dans la feuille large, tous 
les contours sont arrondis, tout le relief a disparu ; elle prend une 
apparence de palmette 4 cing pétales. La petite feuille de la base, 
quelle qu’en soit la schématisation, trahit encore la dépendance du 
motif entier par rapport a la formule antique (4). L’ornement de la 
premiére corniche remonte donc a une formule grecque, mais reproduite 
sous un aspect oriental, qui s’efforce de transformer l’acanthe en 
palmettes. Le violet magnifique du fond, sur lequel se détachent 
Jes ornements clairs (blancs, jaunes et couleur fraise) (5), manifeste 
aussi le caractére oriental de lceuvre: c’est le systéme d’opposition 
des valeurs cher aux arts asiatiques, enrichi, en outre, par la poly- 
chromie des décorations mésopotamiennes. 


(1) Frises @ Safa, en Syrie (VoGuz£, Syrie centrale, pl. 24. CATTANEO, 
L’architettuva in Italia dal secolo VI al mille civca, fig. 24), a Takht-é-Béstan 
J. DE MorGAN, Mission scientifique en Pevse,; IV, Recherches archéologiques, 
Paris, 1896, fig. 201). Voy. les sculptures paléo-chrétiennes a Kairouan 
(Saladin, La mosquée de Sidt Okba ad Kairouan, fig. 25). 


(?) Frise au-dessus d’un arc de kiborion (vir1¢—1ix® s.), sur la place 
Saint-Dominique a Bologne: une véritable pa'mette a quatre pétales arron- 
dis y alterne avec une feuille pointue & trois bouts (CATTANEO, L’aychitettuva 
an ttalia dal secolo VI al mille circa, fig. 53). 


(3) DizuLaroy, L’art antique de la Persé, V, fig. 83: escalier du palais 
achéménide de Suse. La palmette imite un motif égyptien (ibidem, fig. 24-26). 


(*) Comparez ces feuilles larges de Patleina aux dessins analogues sur 
les coupes paléo-musulmanes, oti la forme primitive de la petite feuille ap- 
parait trés nettement: c’est une déformation de l’aréte principale de Ja 
grande feuille. Cf. surtout R. KoEcuHLin, A propos de la cévamique de Samarra, 
dans Syria, VII, pl. XLIV, 2. A cété de cette coupe provenant de Suse se 
place une autre, ot la schématisation de l’aréte est plus avancée et plus 
rapprochée de la formule de Patleina (Pizarp, La céramique de l’Islam, pl. 
XX XIT). 


(®) Voy. une reproduction en couleurs assez fidéle, dans les Izvéstija 
BoAPD, IV; 1914~ple XXXL, 
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LA DECORATION ARCHITECTURALE EN FAIENCE _ at Br. 

‘La deuxiéme corniche (fig. Ig) répéte sur chaque piéce de céra- 
migque un motif assez complexe, une sorte de fleuron formé de deux | 
feuilles qui se font face et dont les tiges se séparent en bas pour 

_ dessiner deux grandes volutes. Ces volutes sont surmontées de feuilles ; 
de petites feuilles de lierre sur de longues tiges et des grappes de 
baies s’en détachent ; une sorte de ceinture embrasse les deux tiges 
principales 4 la base du fleuron central. L’ensemble, rigoureusement 
symétrique, est égayé de couleurs vives (vert, jaune et couleur fraise). 
Enfin une bordure, qui reproduit un ornement antique, encadre 
le tout d’un bandeau bleu et jaune. 


Plusieurs éléments de cette deuxiéme frise (les bordures, les 
baies, les feuilles) sont, tout comme l’ornement de la premiére 
corniche, des motifs antiques transformés selon le gotit oriental (1). 


(1) Le motif des bordures se trouve d’ailleurs souvent représenté sur 
les plus anciens monuments mésopotamiens, et notamment comme ornement 
d’étoffes précieuses. Cf. Layvarp, The Monuments of Nineveh, I, pl. 43, 48. 
Prerror et Cuipirz, Histoire de lVart, II, fig. 447, 449. Plus tard il revient 
dans l’art paléomusulman de la Mésopotamie. Cf. HERzFELD, dans Islamz, 
I, pl. III en bas, p. 55-56 (Al-Gharrah). Le motif des tiges s’amincissant 
brusquement vers le bout, qui porte une feuille en forme de coeur, ré- 
apparait dans les manuscrits occidentaux pré-romans, inspirés par des mo- 


a 


par les demi-feuilles qui se répétent quatre f ois. Ces demi- 
qui dans la frise apparaissent toujours deux par deux, et sont 
_ mées de trois pétales pareils aux pétales des palmettes, sont bie 


' vers le reégne de Justinien, sinon avant, qu’elle apparait en Syrie, — 


eyed CR 


Stale on ne Gar en Ge butent te nsemible. 1 est 


les palmettes « fendues » (gespaltete) qui ont fait Yobjet d’une étude 
de M. Strzygowski (1). Le savant viennois a montré que la palmett 
fendue a été trouvée et propagée par l’art mésopotamien. C’est 


dans les monuments chrétiens (?), pour connaitre plus tard un succés i. 
particulier dans l’art musulman naissant (°). Sur ce point Patleina e 
suit donc un enseignement artistique venu de ]’Asie antérieure. En 
outre, la tendance 4 transformer les feuilles en palmettes, observée — 
sur la premiére frise, parait étre particulitrement Seca oe de : 
notre décoration (4). ® ro 
D’autre part, quelques analogies semblent conbomer Vorigine | 
orientale du motif. On peut citer une rice du palais de Spalato (5), 
VYornementation d’une plaquette du Musée de Vienne, qui provient — 
d'Ephise (), une série de chapiteaux, du vi® siécle, d’origine orien- : 
tale, a Saint-Marc d’Alexandrie-(*), & Saint-Vital de Ravenne (§), — 


déles orientaux (ZIMMERMANN, Vorkarolingische Miniatuven, pl. 134 a: Par. 
lat. 2110, Excerpta Augusti, fol. 252°; vi11e siécle. Sur les origines orien- 
tales du manuscrit voy. texte, p. 80-81), dont un manuscrit grec du vi siécle, 
a la Nationalbibliothek de Vienne (n° 872), nous donne une idée (GLicK, 
Chyristliche Kumst des Ostens, pl. 1). 

(4) StRzyGowsk!, Mschaita, p. 281 sq. 

(?) Voy., par exemple, Safa, en Syrie (VoGci#, Syrie, ceuteates pl. 24). 
Mchatta doit dater de la méme époque. 

(3) StRzyGowskx1, Mschatta, p. 282-283. Voy. les stucs du Vieux-Caire, 
les céramiques paléo-musulmanes, Jes stucs et les bois sculptés d’Ibn-Tulun, 
de Kairouan et des plus anciennes mosquées de la Mésopotamie. | : 

(*) StrzyGowsxi (Mschatta, p. 28 sq.) observe cette évolution sur les 
ornements des chapiteaux sassanides et les tissus de la méme origine. _ 

(°) Spalato, palais, temple de Jupiter, (G. Niemann, Der Palast Dio- 
kletians in Spalato, Vienne, 1910, pl. XVII). Voy. aussi les corniches du mau- 
solée (¢bidem, fig. sur p. 57, 65, 67, 68). Cf. StRZYGOwsKI, Aliai-Ivan, fig. 70,-71. 

(°) SrrzycowskI, Mschatta, p. 266, fig. 43. L’auteur considére l’objet 
comme une ceuvre persane. La plaquette fait partie des collections du Kunst- 
histovisches Hofmuseum, & Vienne. 

(7) Gayet, Monuments coptes du musée de Boulag, Paris 1889, pl. 3, 
fig. 4. Le chapiteau a été souvent reproduit (voy. les travaux de Sree de 
Gliick, etc.). 

(*) DigHL, Ravenne (Les villes d’art célébres), fig. sur p. 25, 27. STRZ¥- 
GOWSKI, Amida, fig. 70, + 
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pas a asp ; : 
ia ceinture « qui serre: Tes. tiges, ‘sous le fleuron central 


at ato, te une Cations achat de la follection Seonsi6u oe 
e vase trouvé au N.-E. de la Russie (*). La palmette y est 
Jement semblable a la nétre. La ceinture et le fleuron sont analogues 
sur un relief arménien de la fin du xé siécle (4), et sur une étoffe chi-” ee 
ise qui reproduit un modtle sassanide (*). _ ee : : 
Ce sont également des étoffes sassanides qui montrent l’origine 
dun détail caractéristique des céramiques de Patleina. On voit — 2 
sur lornement qui nous occupe, comme sur d’autres céramiques 
de Patleina (bordures des petites icones, etc.) un systéme curieux qui 
_ consiste a remplir la surface de chaque feuille par une tache deforme + 
_ semblable, entourée d’une bordure d’une autre couleur. De longues 
oe d’étoffes sassanides et d’étoffes fabriquées sur des modeéles sassa- 
_nides, font le plus large emploi de cette formule (*), qui n’est qu’une 
eo a presions les plus courantes de la technique asiatique du cloi- 
_ sonnement. 


() O. Maruccut, dans le Nuovo’ bul. arch. crist., II, 1896, pl. I. 
If. Rivorra, Le ovigini della architettura lombarda, fig. 137. Une miniature 
d’un manuscrit mérovingien (env. 700) a Saint-Petersbourg (Petrop. lat. Q. 
v. I, n° 13) représente un chapiteau analogue ZIMMERMAN, Vorkavolingische 
_ Mimaturen, pl. 88, f). : 


_ (?) Plusieurs exemples a la mosquée de Sidi Okba a Kairouan : SALADIN, 
ie Zi ae de Sidi Okba a Kairouan, fig. 31. 

ee ~ (8) SmiRNov, Vostoénoe serebyo, .pl. L (aiguiére Stroganov), LXIV (vase 
Phavé dans le gouvernement de Perm). Voy. aussi, zbidem, pl. LXVII, 
_ LXIX, 


2 (8) Relief provenant de l’église Gagik a Ani, Il semble dater du vir siécle 
"OL, ce ete Altai-Ivan, p. 218, fig. 183. 


(8) Tissu du mikado Shomu (+ 749). Le monument, porte au Japon 
_ dela Perse au vii siécle, est conservé au temple Horiouji, 4 Nara. Cf. LEssInG, 
—Gewebesammlung, pl. 30. STRzvGOwsKI, Seidenstoffe aus Aegypten, fig. 13 : 
Pp D1. Pe 
: (6) Lessinc, Gewebesammlung, pl. 3, 6, 10, 13, 15, 16, 17, 19, 21, 23, C 
26, 31, 34, 67, 75, etc. STRzyGOwskI, Serdenstoffe aus Aegypten, fig. 2, 3, 
9, 10, II, 13, 14. G. MIGEON, dans Gazette des beaux-arts, 1908. II, p. 486 sq, 
Abbé Eugéne CHARTRAIRE, Le trésor de la cathédrale de Sens (Collections pu- 
bliques de France. Memoranda), Paris, s. d., fig. p. 40, 42. 
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Mais c’est surtout avec l’ornementation de la troisieme corniche — 


que nous nous retrouvons en plein art sassanide (fig. 20). L’ornement 


représente une sorte de vase, qui porte un bouquet d’acanthes, ingé- 


nieusement schématisés et semés de pétales de fleurs. Des palmettes 


rigides se dressent des deux cétés. Les.couleurs vives prétent a cette 


ornementation un éclat tout particulier: des verts, des jaunes, des 


bleus, des roses, se détachent sur le fond blanc crémeux de l’argile. 


{x 


Certaines briques émaillées de Ninive montrent le point de départ 
de ce motif: on y voit déja le vase 4 base rectangulaire, les deux 
«cornes » qui s’en élévent, les deux tiges qui portent le bouquet et 
le petit arc qui réunit ces tiges (1). Seulement les feuilles d’acanthe 
y font place a une palmette. Le soubassement rectangulaire des monu- 
ments de Ninive réapparait plusieurs fois sur les étoffes sassanides 
et paléobyzantines (?). Son aspect s’y rapproche de celui de Patleina, 
comme dans notre céramique, le soubassement y est orné d’une rangée 
d’incrustations. Les mosaiques plus réalistes de Qoubbet-es-Sakhrah, 


?) Layarp, The monuments of Nineveh, pl. 39 A, 43, 44, 47, 50, surtout 
2, I, 53 54355, 3. Portier, Les antiquités assyriennes. Musée du Louvre, 
pl. 32, n°® 191, 5102. " 

(7) Voy. Lesstnc, Gewebesammlung, pl. 52, 534, 78. MiIGEON, dans 
Gazette des beaux-arts, 1908, II, fig. p. 491; Manuel, fig. 334, 335. 


LA “DiCORATION ARCHITECTURALE EN ‘FAIENCE 


ye 


a jerusaleth ©, ne celles de Bethléem (), présentent ce détail, en 
renee des vases ornés d’inscrustations de perles et de nacre dis- 
posées en bandes. 

Ce sont des sculptures sassanides qui présentent Pagneet primi- 
tif du bouquet d’acanthes de Patleina. Ainsi un chapiteau de Behis- 
toun (°) et un autre a Takht-é-Bostan (*) font voir, au sommet d’une 
espéce de candélabre persan, aussi bien les feuilles latérales que les 
bourgeons centraux qui, aprés une forte schématisation, amenérent 
aux abstractions de notre céramique. Sur le monument sassanide, 
les feuilles latérales sont facilement reconnaissables encore: on en 
voit l’intérieur et la moitié du revers. A Patleina, ce revers seul a con- 
servé l’aspect d’une feuille. Déja 4 Behistoun et a Takht-é-Bostan 
Vintérieur, quoique trés net, n’est indiqué que par un contour; a 
Patleina il n’en reste que peu de chose, — les zigzags qui s’expliquent 
comme un schéma géométrique du contour anguleux de la feuille 
d’acanthe (°). On observe ce méme procédé, sous une forme un peu 
moins abstraite, dans les incrustations des écoincons au-dessus des 
colonnes des galeries 4 Sainte-Sophie de Constantinople (¢). 

Au centre de lornementation, les deux figures qui affectent la 
forme de triangles sont déja contenues dans les reliefs de Behistoun 
et Takht-é-Bostan. Celui du bas est le schéma d’une feuille vue de 
face : la tache verte qu’il porte est. une indication schématique courante 
de Ja nervure en saillie 4 la base de la feuille (7). _Les petits arcs tri- 
lobés, aux croisements des feuilles, figurent également sur le chapiteau 
de Behistoun et sur celui de Takht-é-Bostan: il semble que ce soit 
des boutons de fleurs ou des sommets de feuilles penchées vers le 
spectateur. Enfin le grand bourgeon central, enveloppé de jeunes 
feuilles non ouvertes, est traité suivant l’ancienne maniére chal- 


(?) Vocus, Le temple de Jévusalem, pl. XXIII. 

(2) Vocut, Les églises de la Terre Sainte, pl. III, IV. 

(3) FLANDIN et CosTE, Voyage en Perse, pl. 17 bis. 

(4) J. DE MorGan, Mission scientifique en Perse, IV, fig. 184. 

(3) Voy. un schéma semblable sur une palmette a base d’acanthe: 
SmirRNov, Vostocénoe sevebro, pl. XLIX, 83 (plat oriental trouvé dans le 
gouvernement de Charkov). Voy. aussi le plat reproduit ibidem, pl. LI, 85. 

(6) D1EHL, Constantinople (Les villes d’avt célébves), fig. p. 61 (a droite, 
en haut), et surtout les belles photographies de la Messbildanstalt a Berlin 
(exemplaire & l’Institut d’art de ]’Université de Strasbourg). 


(?) Voy. plus haut, p. 30. 


sassanide, une eae en or du trésor de saine-Mauzive wid 
(dans le Valais). Son décor représente, en émail cloisonné, un 
mette composite qui Gauges a quelques détails pres a a Yo 
tation entiére de Patleina (*). 


(?) Layarp, The Monuments of Nineveh, I, pl.6-9, 44, 47, 48, 59, ete 
PottiER, Les antiquités assyriennes. Musée du Lowvre, plaesee DIEULAFO 
L’art antique de la Perse, 1, pl. 6-9, 25, 30, 31, 39 1B5<43 sqs 84 aes 

(?) StRZYGOWSKI, Seidenstoffe aus See hei fs 562) 3,46 LESSING, Ge. 
webesammlung, pl. 22. 


(°) Tissus: LEssine, SNE OS pl. 5.6, 10, 13, T5-19,. 25% a 

53 6, 55, 61, 78, dont (pl. 19), le tissu du caftan du roi sassanide, sur le bas- 

relief a Takht-é€-Bostan. Lauer, dans Monuments Piot, XV, 1906, pl. XVII. . 
SrrzycGowsxk!, Altai-Ivan, fig. 72, 73. ENLART, dans Monuments Piot, 

XXIV, 1920, pl. IX. Micron, dans Revue de Vart ancien et moderne, LI, sek 

1927, février, fig. 7. Argenterie sassanide: SmrRNov, Vostoénoe serebro, vhs 

pl. XXI, XXXII. : ; eat ts 

Le motif des « coeurs » se classe parmi ceux des gigment: du Naan sas- a 

» sanide qui eurent le plus de succés en dehors de l’art de la Perse, et surtout — 

chez les Musulmans. Voy. les tissus arabes (SCHLUMBERGER, Epopée byzantine, 

Ill, p. 507 sq.), la céramique mésopotamienne (PizarD, La cévamigue de 

VIslam, pl. XXX, 1-3, XCIX, 3. Fr. Sarre, Die Keramik von Samarva, — 

Berlin, 1925 (Ausgrabungen von Samaria, TV): pl. IV. Le motif passa — 

aussi dans l’art chrétien, d’abord dans les miniatures exécutées en pays” 

: d’Asie (voy. Nat. 8T. 354, ae 42: STRZYGOQWSKI, Amida, fig. 311), puis dans 


Gellone (ZIMMERMANN, Vovkarsineeae Priniuunen. pl. 153). 


(*) La monographie de M. AuBeErt, Trésov de Saint-Maurice d’A gaune a 
(Valais), m’est restée inaccessible. Cf. Dievuraroy, L’art antique de la Perse, ‘ 
fig. 114. J. D. Bravicnac, Histoive de Varchitecture sacrée du quatriéme au — 
dixteme siecle dans les anciens évéchés de Genéve, Lausanne et Sion, Leipzig, — 
1853, Atlas, pl. XXIV. Le dessin de la palmette-acanthe sur l’aiguiére est _ 
remarquable. Il peut servir d’intermédiaire entre les chapiteaux sassanides 
I et Patleina: les « zigzags » y conservent encore la ligne sinueuse d’une feuille 4 


réelle, mais ils sont déja réunis par un contour extérieur, et une rangée de | 


muments qui en (Genweae Ce fe dae 1s méme aiien 3 
n retrouve 1 tous les éléments de la décoration des petites bordures. — 


resse serrée de la colonnette (fig. 13) est un des motifs essentielle- 
ent mésopotamiens, continués par les décorateurs sassanides (1). 
es palmettes rigides en forme d’éventails (fig. 14, 15) sont du style 
Ne Te plus sévére, tel qu’on le voit sur les ceuvres assyriennes ou persanes(?). 
Les imbrications des demi-disaues (fig. 14) reproduisent la vieille for- 


ae babylonienne pour la Jan ae du sol (*), qui a eeae sa 


B. COUPES. 


- 
~ 


D’autres fragments de céramique décorative de Patleina appar- — 
tiennent au méme milieu artistique. Ce sont tout d’abord les coupes, 
é qui étaient vraisemblablement encastrées dans le mur. Nous en re- 
_ levons au moins trois exemplaires, ou peut-étre plusieurs piéces cor- 
-_respondant a trois types d’ornementation. 


xe 
g 


5 points apparait exactement a la place ou, A Patleina, on voit la série des iy 
_--« «ceeurs». Voy. encore un type analogue, sur un vase sassanide (SMIRNOV, han ae 2 
__-Vostoénoe serbro, pl. LV, 89) et sur un tissu du Sancta Sanctorum (LAUER, oe 


dans Monuments Piot, XV, 1906, pl. XV). 

() Layarp, The Monuments of Nineveh, I, pl. 51, 1; 52, 2-4, 6; 84, 15; 
; 86, etc.PERROT et CHIPIEZ, Histoive de Vari, II, fig. 126, 127, 391, pl. XIII, 
/ “XIV. Dizvuraroy, L’art antique do la Perse, fig 82. Dans Vart sassanide: 
: chapiteaux dIsphahan (FLANDIN et CosTE, Voyage en Perse, pl 27 bis), tissus 


de soie au Kunstgewerbemuseum 4 Berlin et ailleurs (MIGEoN, dans Revue 
de Vart ancien ei moderne, II, 1927, février, fig. 6, p. 100). LEssine, Gewebe- 
sammlung, pl. 15, 16, 17, 31. Abbé CHARTRAIRE, Le trésor de la cathédrale de 
Sens, fig. p. 40. d 
Aint (?) Layarp, The toda meals of Nineveh, I, p). 39 A, 43, 44, 47, 50, 523 
II, pl. 54, 55. Dieuraroy, L’art antique de la Perse, fig. 80-83. Abbé CHAR- 
 'TRAIRE, Le trésor de la cathédvale de Sens, fig. p. 40. DienL, Manuel, fig. 131, 
e232. 
Fea?) LAYARD, The Monuments of Nineveh, ED 334 SiOOS 20207 1 
(08 > 69; 703745 75; 81; IV) ‘pl. 20, etc. 
(*) Voy. d’une part, Jes chapiteaux de Behistoun (FLANDIN et CosTE, 
_ Voyage en Perse, pl. 17, 17 bis) et, d’autre part, la céramique mésopotamienne 
_(PEzarp, La cévamique de l’Islam, pl. XVIII, XIX). 
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inc La premiére coupe (fig. 21) est décorée d’une rosacea huit branches, 
dont les pointes sont réunies par un cadre aux cétés légerement 
incurvés. Un cercle entoure ce motif central. Il porte une rangée 
de petits disques qui représentent peut-€tre des perles et des petits 
triangles qui ressemblent a des pierres. incrustées; le bord de la 
coupe offre une série de losanges qui rappelle une chaine de pierres 
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Fig. 21 (diam. env. 26 cm.) 


précieuses. Enfin les pétales de la rosette et le fond entre le cercle  » 
et l’octogone sont garnis d’écailles. Cette maniére de décorer une coupe 
rappelle de trés prés certains médaillons sculptés de Mchatta (). 
La rosette 4 pétales pointus est nettement persane (2) ; les écailles 


(1) StRzyGcowsk1, Mschatia, fig. 75 : table comparative des vingt types des 
médaillons sculptés de Mchatta 

(?) Lavarp, The Monuments of Nineveh, Il, pl. 56 (ornement sur stuc). 
Lessinec, Gewebesammlung, pl. 19 (tissu sassanide sur le relief de Takht-é- 
Bostan). Cf. StrzyGowski, Mschatia, fig. 74. Migeon, dans Revue de l'avi 
ancien et moderne, LI, 1927, février, p. 97, fig 3. SARRE et HERZFELD 
Ivranische Felsreliefs, fig. 96. Voy aussi SMIRNOv, Vostoénoe serebro, pl. LXIX, 
121. J. DE Morcan, Délégation en Perse, Mémoires, XII, Paris, 1911, pl. VIIL, 
fig. 54, P. 41. 


des pétales s sont d’un emploi courartt ae Cat fnécopote tale, depuis” 


SES. origines, et ‘spécialement pour la représentation des pommes de 
“pin ou des boutons de lotus (+). Les écailles en forme de coeurs imbri- 
- qués, qui servent au remplissage, sont trés répandues sur les étoffes 
_ sassanides (?). Enfin, les deux rangées d’incrustations en cercles, en 
triangles et en losanges semblent reproduire les incrustations en 
_ perles et en pierres de couleur ou en verres polychrémes, dont l’Iran 
fut le centre d’expansion (°). Ces motifs imitant l’incrustation, ainsi 
que l’ornement gravé sur le cadre de 1l’octogone (*), montrent que la 
coupe de faience reproduit une tasse en métal (5). 


() Voy. plus haut, p. 36, note r et2. La rosette citée a la note précé- 

dente a également des remplissages en écailles. 
é (?) SARRE et HERZFELD, Ivanische Felsveliefs, fig. 96. MiGEON dans la 
- Revue de lart ancien et moderne, LI, 1927, février, p.97. LEssInG, Gewebe- 
sammlung, pl. 3, 6, II, 13, 19, 21. STRZYGOWSKI, Seidenstoffe aus Aegypten, 
fig. 2, 3, 4. O. v. Fake, Kumnstgeschichte der Seidenweberei, I, Berlin, 1913, 
fig. 44, 59. 

(*) Sur ’importance de l’'Iran pour la formation et l’expansion de cette 
technique voy. O. DaLtton, On Some Points iu the History of Inlaid Jewellery, 
dans Archacologia, 58, 1902, surtout pl. XVI, fig. 1, p. 246, 258, 260 sq., 273. 
fie DE Morean, Délégation en Perse. Mémoives, VII, pl. IV, V, VI, fig. 7, 
76, 78, 79, 106; texte passim. M. “RoSTovTzErF, ‘Ivanians and Greeks in 
South Russia, Oxford, 1922, p. 190-191. Les trois types d’incrustation que 
nous trouvons imités sur la coupe de Patleina, sont d’un emploi fréquent. 
Sans parler de la rangée des perles qui se retrouve partout, les triangles et 
les losanges appartiennent au nombre des motifs favoris des orfévres, depuis 
V’époque de Hallstadt, aussi bien dans la patrie de cette technique, en Asie, 
que dans les pays ow elle fut importée. Voy., par exemple, Dalton, On Some 
_ Points, etc., p. 248, fig. 8, p. 269, fig. Tg. E. BRENNER, Dev Stand der For- 
schung tiber die Kultuy dev Merowingerzeit, dans VII Bericht der Rémisch- 

Gervmanischen Kommission, 1912, brancfort, 1915, fig. 9. M. C. BARRIERE- 
Fravy, Les avis industriels des peuples barbares dela Gaule du ve auvi1t° siécle, 
_ III, Toulouse-Paris, 1901, pl. B?, fig. 1-3, 5,6; LVII, LVIIT, etc. RostovtzeErr, 
Ivanians and Greeks, p\. 1X, 1-2. J. DE MoreGan, Délégation en Perse. Mé- 
motives, VII, fig. 106, p. 79. Migeon, dans Revue de Vart ancien et moderne, 
LI, 1927, février, fig. 7. SmMirNov, Vostoénoe serebro, pl. X, 27; LXIILI, 107. 
(4) Cet ornement imite les incisions dans le métal. Cf. SMrRNov, Vostoénoe 
_ sevebro, pl. X, 27, LXVIII, 107. Pézarp, La cévamique del’ Islam, pl. LXXVITI- 
LXXXI. 

(®*) La céramique sassanide imite, d’une maniére générale, les vases 
en métal: Pézarp, La cévamique de V’Islam, p. 38-39. Fr. SARRE, Die Kera- 
mik von Samarra, II (Die Ausgrabungen von Samarra, IV), Berlin, 1925, 
dl. C dans le texte, p. 32: coupe a lustre doré qui, non seulement par sa 


My feves (fig. 22), des UEpheations! (fig. 23), des. triangles oy 
_ (fig. 23). Sans nous permettre de reconstituer les ensembles disps 


les débris conservés en déterminent le, caractére. La tresse et 


ramides d’imbrications les rattachent aux petites bordures que 


venons d’étudier (!) ; les sortes de féves sont au nombre des moti Ss 


Fig, 22 et 23 (?/, gr.’ nat.) 


qu’on trouve sur les étoffes sassanides (*) ; enfin la série des triangles 


ou de zigzags est particuliérement caractéristique de V’art mee 
tamien et syrien (), et les rangées de points qu’on voit sur ce ma . 


sont trés fréquentes dans I’art décoratif des mémes pays (*). Le rigrag 
nous raméne a Mchatta (°). ee 


couleur, mais aussi par la technique des ornements rappelle un objet en. 4 
métal; sa décoration la rapproche des cuvres sassanides. L’idée d’imiter _ 


des objets incrustés, & aide des couleurs émaillées étendues sur un fond 
d’argile, appartient probablement a la ‘Mésopotamie (voy., par exemple: 

PERROT et CHIPIEZ, Histoive de l’art, vol. II, pl. XIV, XV; vol. V, pl. XI. 
J. DE Morean, Délégation en Perse. Mémoives, VII, fig. 74, 75) ; les Sassa- 


nides l’appliquaient a la décoration des tissus. Plus tard la technique de l’in- | 


crustation passa dans l’ornementation des oes Sur ce sujet voy. chap. II, 
§ 2 de la présente étude. To 
(1) Voy. plus haut, p. 37 et fig. 14 . 
(*) Ce motif dérive probablement d’un pétale de fleur détaché. STRZYGO- 
wSKI, Seidenstoffe aus Aegypten, fig. 7-12. MIGEON, dans Gazette des beaux- 


arts, 1908, II, fig. p. 489, 491. Il réapparait dans la céramique paléo-musul- 


mane: PEZARD, La cévamique de I’Islam, pl. XCVIII. 

(?) Dirutaroy, L’art antique de la Peyse, cinquiéme partie, p. 20, 93. 
STRZYGOwSKI, Mschatta, p. 263 (étude du sujet). 

(*) StRzyGowsx1, Mschatta, pl. VIII-XI. 

(®) Ibtdem, pt. VITI-XI, fig. 75. 


AS sa tlt A iat 


MAGN ie a ule : eee ; ae 
la décoration des murs ; cette dernitre seule ne pouvait se préter 
1 aucun autre usage. En effet, les espaces compris entre les motifs 


Fig. 24 (env. 4/, gr. nat.) 


ornementaux qui décorent cette tasse étant découpés, elle ne pouvait ers 
_ servir de récipient de liquide. En outre, sa surface est convexe et la partie y 
' centrale, qui forme une bosse, est plus élevée que les bords. L’ensemble 

devait apparaitre comme un de ces « boutons » ciselés et transparents : 
tels qu’on en trouve a Mschatta (+) et, plus tard, dans l’orfévrerie et fe 
la sculpture décoratives, islamiques et byzantines (?). Mais par ses ae ve: 
formes ornementales la céramique de Patleina se place a la téte des 
monuments analogues. Les palmettes rigides, soutenues par un long 


(@) Srrzycowsx1, Mschatia, pl. VILI-XI, fig. 75. 

(2?) Voy. une série de coupes en argent et en cuivre, au musée de Sofia. 
SALADIN, Manuel, fig. 340. Micron, Manuel, fig. 52, 95. STRZYGOWSKI, 
Mschatta, fig. 44. MiLLET, Misiva, vol. 45, 1; 49, 1, 73 50, 133 51, 143 57, 
43; 58, 4, 123 59, 2, 13. Voy. aussi les rosaces des églises serbes: MILLET, 
Avt sevbe. Les églises, fig. 205-207, 220-224. 
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pied, sont persanes, comme les palmettes des petites bordures étu- 
diées plus haut, et qui sont toutes pareilles (+) ; les trous dont la forme 
rappelle vaguement un cceur, apparaissent sous ce méme aspect 
sur les étoffes sassanides (2). Le schéma Sobre et sévére de l’ensemble, 
dominé par des lignes droites et ne contenant que des figures stricte- 
ment symétriques, est, lui aussi, un trait de la pure tradition sassa- 
nide (3). Enfin, les feuilles-palmettes de la rangée extérieure, qui ne 
sont que des acanthes transformées, sont d’une sévérité de style 
remarquable. Un seul monument pourrait étre cité a cdté de ce plat. 
C’est une coupe en argent de provenance persane publiée par 
J. Smirnov (#). Elle porte un décor qui, aussi bien par sa composition 
générale que par les détails (forme des palmettes; palmettes sur 
un pied long) se rapproche de celui de notre céramique. 

En outre, ce plat de Patleina se distingue des autres par une 
particularité d’un effet assez heureux: son bord extérieur est formé 
par la ligne capricieuse des palmettes découpées. Le motif décoratif 
est rare. Aussi est-il important de signaler sa présence sur la coupe 
sassanide publiée par Smirnov et que nous venons de rapprocher 
de notre monument. Plusieurs autres vases de la méme provenance 
se joignent a cette coupe d’argent (5). 


Cs « TUILES »; 


‘ 


Il nous reste 4 examiner la derniére série des céramiques de 
Patleina (fig. 25 et 26). Elle se compose de plusieurs dizaines de 
fragments, qui formaient des sortes de'tuiles en iacon de feuilles de 
plante aquatique, semblables aux feuilles en forme de lotus qui se 
dressent sur certains chapitaux. D’un*travail moins soigné que les 
autres céramiques, ces piéces portent des dessins assez négligés. 
Leurs ornements appartiennent a la méme famille que ceux des autres 


(*) Voy. p. 37. 
(??) LEssinc, Gewebesammlung, pl. 52. 
(?) P&zarD, La cévamique de Islam, p. 37 sq. 
(*) Smirnov, Vostoénoe serebvo, pl. LX XVII, 135. 

(*) Lbtdem, pl. LX XVIII, 128 ; CK XIX, 323. Voy. aussi le bord découpé 
des deux archivoltes de Cividale: StRzyGowsxKi, Das ovientalische Ttalsen, 
fig. 6, 7. GLiicK, Christliche Kunst des Ostens, pl. 61. 


xf A: 


LA TECHNIQUE 


fragments de Patleina; ils sont seulement traités d’une maniére 


plus libre, avec moins de précision et une symétrie moins rigoureuse. 


/ 


A quelques exceptions prés, ces céramiques, en forme de feuilles aqua- 
tiques aux bords paralléles, sont décorées suivant un méme systéme. 
Elles portent plusieurs palmettes disposées l’une au-dessus de l’autre 
(fig. 25, @; 26, e), et encadrées d’une bande avec des points ou des 
zigzags. Une disposition analogue apparait souvent sur les étoffes 
sassanides (1). Les différents types de palmettes se retrouvent dans 
le méme art. Nous y trouvons la palmette éventail (*) (fig. 25, 6, ), 
la palmette dérivée du bouton d’acanthe (?) (fig. 25, a, f; 26, d, e), 
la palmette qui sort d’une base triangulaire (4) (fig. 26, a, c) resserrée 
par une sorte d’anneau (*) (fig. 26, c) ; enfin le motif des feuilles sy- 
métriques, qui dans l’ensemble affectent la forme d’une palmette (4) 
(fig. 25, 6, c; 26, e). Quant aux bordures couvertes de points et de 


zigzags, ce sont des imitations de pierreries incrustées, suivant le 


gout des artisans iraniens, et qui rappellent celles de la premiére coupe 
décorative de Patleina (°) (fig. 21). 

. Ainsi Vornementation de cette derniére série des céramiques 
trouvées a Patleina nous raméne aux mémes prototypes que l’étude 
des coupes, des grandes corniches et des petites bordures. Partout 
nous avons pu constater une dépendance étroite a l’égard des orne- 
mentations sassanides. : 


La technique. 


La pate des céramiques de Patleina est de trés bonne qualité, trés 
compacte et résistante, d’un joli ton blanc légérement crémeux ou 


(?) Lessine, Gewebesammlung, pl. 3, 6, 8, 9, 10, II, 13. STRZYGOWSKI, 
Seidenstoffe aus Aegypten, fig. 1, 7-12. Les autres ornements de ces tissus sont 
également semblables a ceux de nos céramiques. Voy. aussi les lames de 
bronze repoussées qui décoraient les soffites du tirant de bois, dans la mosquée 
d’Omar (Qoubbet-es-Sakhrah), a Jérusalem (v11e siécle): Voci8, Le 
temple de Jévusalem, pl. XXII. La disposition des ornements et leur choix 
rappellent les céramiques de Patleina. 

(?) Voy. plus haut, p. 37. 

(3) C’est une variante dérivée de la palmette représentée sur la corniche 
du troisiéme type. Voy. plus haut, p. 35. 

(4) Ce sont des variantes de la palmette représentée sur la corniche 
du deuxiéme type. Voy. plus haut, p. 33. 

(®) Voy. plus haut, p. 32. Ces points et zigzags apparaissent également 
sur les étoffes sassanides et les soffites de Qoubbet-es-Sakhrah (voy. note 1). 


[ 


Fig. 25 (?/5 gr. nat.) 


, 


i Fig..26 (?/, gr. nat.) 


ment inférieure: la pate est plus poreuse et d’une couleur grisatre. 
Le procédé de la coloration, lui aussi, differe dans ces deux groupes. 


_ ( Cette technique parfaite est tres supérieure a celle des céramiques - 
byzantines et paléo-musulmanes. C’est un trait de plus pour rapprocher 
les monuments de Patleina des ceuvres sassanides. Voy., sur la supériorité 
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Les feuilles présentent le systéme le plus simple: les contours des 
ornements sont tracés avant la cuisson, qui précédait l’application 
des couleurs. Ce procédé explique que, sur les piéces de céramique 
de ce groupe, la couleur (vert, jaune, rouge) a presque partout disparu, 
tandis qu’elle est intacte sur les icones, les corniches et les autres 
céramiques. C’est que sur les icones, comme sur les corniches, les bor- 
dures et les coupes, la couleur a été appliquée avant la cuisson et 
recouverte d’un lustre transparent qui, tout en donnant de l’éclat 
aux couleurs, les préserve des influences extérieures. La présence 
de cet engobe est surtout manifeste sur le fond de l'image de saint 
Théodore : il est luisant sans porter de couleurs. Par contre, sur les 
petites icones, les coupes et les corniches l’engobe ne recouvre que les 
parties colorées, et le fond mat s’oppose a l’éclat des figures et des 
ornements. ‘ 


La gamme des couleurs est assez yvariée. Le jaune ocre, le rose- 
framboise et un bleu-clair proche de l’aigue marine, constituent 
les trois couleurs dominantes. Le brun-chocolat est la couleur de tous 
les contours ; il est important surtout dans l’image de saint Théodore, 
ou il sert aussi a la représentation des cheveux et de la barbe, et dans 
les ornementations des petites bordures et de quelques autres frag- 
ments, qui ne recourent qu’au brun et au jaune, Enfin le manteau 
de saint Théodore et le fond de la premiére corniche sont d’un ma- 
gnifique pourpre violet, et certaines parties des feuilles dans les autres 
corniches sont peintes en un vert bouteille de deux nuances voisines. 
1] est remarquable que, a l’exception du pourpre, toutes les autres 
couleurs employées pour les céramigues de Patleina constituent 
la gamme traditionnelle en Mésopotamie (*). 


Un dernier trait technique, enfin, caractérise ces céramiques : 
toutes les piéces sont d’une épaisseur minime qui varie entre 0,2 et 
1,5 cm (?). Ce peu d’épaisseur indique un art soigné et en pleine 
possession de tours de main délicats« 


de la technique sassanide, PEzaRD, La cévamique de l’Islam, p. 61-62. D’aprés 
P£zarD, elle s’explique par une influence de la céramique chinoise de l’époaue 
T’ang. 

(*) Layvarp, The Monuments of Nineveh, 1, pl. 84, 86, 87; I, pl. 53-56. 
PERROT et CuIPIEZ, Histoive de l’art, V, pl. XI, XII. Cf. Pézarp, La cévamique 
de V’Islam, p. 26 (gamme 4 Suse: plusieurs bleus, deux jaunes, blanc, plu- 
sieurs verts, brun Van Dyck). 


(?) Voy. la fin de ce chapitre. 
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Essai de reconstitution de UVensemble décoratit. 
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_ Les débris de la décoration de Patleina ne sont que trop mani-— 


festement insuffisants pour permettre une reconstitution scientifique 
de lensemble disparu. On est toutefois tenté de s’imaginer l’aspect 
de cette église a décor exotique. Sans analogie parmi les innombrables 
monuments du culte chrétien, le décor en céramique lustrée est connu 
en Mésopotamie depuis les palais babyloniens jusqu’aux édifices 
-musulmans. C’est donc parmi les décorations mésopotamiennes que 
nous avons chance de retrouver des formes semblables a4 celles de 
Patleina. Comme les motifs ornementaux de nos céramiques montrent 
des analogies étroites avec l'art de la Mésopotamie et de la Perse, 
nous pensons étre d’autant plus en droit de prendre comme points 
de comparaison les monuments assyro-babyloniens, persans et arabes. 
Or, comme on sait, les carreaux de faiences, qui servaient aux revéte- 
ments des murs des é€difices de la Mésopotamie et de I’Iran, étaient 
destinés 4 un réle précis: ils recouvraient les corniches au sommet 
des murs, décoraient les arcs au-dessus des ouvertures, formaient 
enfin des plinthes au bas des murs ('). La persistance de cette répar- 
tition du décor dans les monuments musulmans du Ix® siécle (7) et 
des siécles postérieurs (*) nous est un gage que la tradition de ce décor 
ne cesse pas avec la disparition de |’état sassanide. Comme la soierie 
et la poterie persanes, l’ancienne maniére mésopotamienne de décorer 
les murs, a l’aide de céramiques vernissées, devait se perpétuer au 
courant du vir, du vr11° et du 1x® siécle, chez les populations de 
VAsie antérieure, aussi bien musulmanes (4) que chrétiennes. La 
parenté des ceuvres d’art chrétiennes et musulmanes en Syrie, en 
Mésopotamie, en Arabie, en Palestine, a la fin,du premier millénaire, 


() Victor Place, Ninive et l’Assyrie, pl. 21, 37 bis et autres. 

(2) Voy. Samarra (HERZFELD, Evstey vorldufiger Bericht uber die Aus- 
gvabungen von Samarra, Berlin i9t2, p. 15, pl. IV-VIII, XI, XII), Ibn- 
Tulun (StRzycowsxi, Mschatta, fig. 112, 113, p.'346-7), Makam-Ali, sur 
VEuphrate (SARRE, dans Jahrbuch dev k. preussischen Kunstsammlungen, 
29, 1908, p. 67 sq., fig. 6). 

(3) Voy., par exemple, SALapIn, Manuel, p. 488, fig. 363, 364. 

(4) Voy. les plus anciens carreaux de revétements, datés du 1x® siécle 
et apportés de. Bagdad & Kairouan: Sarapin, La mosquée de Sidi Okba a 
Kairouan, p. 7, 96-9, fig. 47, pl. XXI, XXII. Micron, Manuel, p. 25-28, 
fig. 206. 


te Ny LG | ee at IES ee 
Le revétement en stuc criemcnes et un Tprscéddé anat 
a 3 revétement. en céramique : l'un comme autre ils servent a prése 
- les murs des intempéries et 4 dissimuler sous une surface ornementé< 
‘Yaspect médiocre des rangées de briques crues ou des pierres non 
taillées. Aussi les deux procédés qu’ on trouve sur les monuments is 
du moyen Age sont, semble-t-il, d’ origine mésopotamienne (°). Leur 
_parenté apparait d’ailleurs dans le systéme selon lequel sont dis 
tribués les éléments du décor: les revétements de stuc, comme les 
revétements en céramique, se répartissent sur les corniches, le long 
des arcs, et au bas des murs des édifices. ye 
Cette constatation nous semble utile pour Vobjet que nous Fs 
sommes proposé. En effet, si frappante que soit l’analogie de Patleina ae 
avec des céramiques babyloniennes et persanes d’une part, des o6ra- : 
miques musulmanes d’autre part, aucun de ces monuments delaméme 
technique ne se rapproche de la date probable de la décoration pré- 


(1) Comparez, par exemple, les ornements des mosaiques de Bethléem 
et de ‘Qoubbet-es-Sakhrah, ceux des céramiques musulmanes du 1x® siécle © 
cités note 3 de la p. 14, aux ornements analogues de certains manuscrits grecs 
du x® siecle (méme note). eed 


(2) Mosaiques de Bethléem et de Qoubbet- -es-Sakhrah. ae 


(*) Fresques du palais arabe de Kusejr--Amra, en Arabie, comparées 
au point de vue du style aux peintures. murales ED Pees en Cappadoce, — 
fidéles a la tradition syrienne. = 


(?) Comparez les décorations en stuc de Samarra (voy. note 2 de la 
Pp. 47) et surtout d’{bn-Tulun (ididem), aux stucs des églises, telles que Deir- 
et-Surjani, en Egypte, et Cividale, au Frioul (STRzvGowsx1, Das orientalische 
Italien, fig. 3, 4, 6, 9. GLiicK, Christliche Kunst des Ostens, pl. 60, fig. 61). 


(°) Voy. les stucs dans un palais sassanide (J. de Morcan, Mission 
scientifique en Perse. Etudes géographiques; II, p. 243, pl. 127. SARRE, dans 
Jahrbuch d. k. preus. Kunstsammlungen, 29, 1908, fig. 13, p. 76), les stucs 
de Samarra, de Rakka (StrzyGowsk1, Amida, fig. 309), d’Al Ghee (HERz- 
FELD, dans Islam, I, p. 53 sq.), Marqadah (SARRE et HERZFELD, Reise, i, 
p- 182, fig. 86), Ibn-Tulun (voy. note 2 de lap, 47) et Frury, dans Islam, 
IV, 1913, p. 421 sq., fig. 5 et 6. STRzyGowsKi, Mschatta, p. 345; Das 
ovientalische Italien, p. 24), Makam-Ali (SARRE, dans Jahrbuch d. k. preus. 
Kunsisammlungen, 29, 1908, fig. 4-6. STRZYGOwsKI, Amida, fig. 306),  Nayin 
(VIOLLET et Fiury, dans Syria, II, 1921, p. 226 sq.). Cf. StRzYGOwSKI, Die 
sassanidische Kirche und thre Ausstattung, dans Monatshefte fir Kunstwissen- 
schaft, VIII, 1915, p. 363-5. 


i 
! 


Zz 


: 


r, les les stucs décoratifs nous fournissent précisément des ceuvres 


io vi11® et du Ix® siécle et qui sont des monuments chrétiens. Je 


_ pense : 

_ 1° aux stucs de l’église de la Vierge au couvent syrien Deir-et- 
pou sur le lac de Natron, en Egypte, édifiée par un abbé venu 
_ de Nisibis dans la premiére moitié du r1x® siécle (2) ; 

2° aux stucs de l’église Santa Maria in Valle a Cividale (Frioul), 
 qu’on date approximativement du vi1rI® siécle (?) et qu’on a mis 
en rapport étroit avec le monument précédent (}). 
; Si, comme nous avons essayé de le montrer, Patleina peut étre 
mise en paralléle avec ces décorations en stuc qui lui sont contem- 


poraines, leur exemple nous prouve qu’une église chrétienne de pro- 


venance mésopotamienne pourrait suivre le vieux systéme de déco- 


_ ration, qui se bornait a l’ornementation des corniches au haut du mur 


(Cividale), d’un bandeau horizontal qui passe au milieu du mur 
(Deir-et-Surjani, Cividale), des archivoltes, au-dessus des ouvertures 
(arcades, portes, fenétres, niches: Deir-et-Surjani, Cividale). 

On joindra a ces analogies un troisitme monument de la méme 


y Fpoque (877-879), la mosquée d’Ibn-Tulun, au Caire, ott des stucs 


_ornementés décorent également les corniches des murs et encadrent 
les ouvertures (5). j 
Aussi est-ce sous cet aspect que nous pouvors nous imaginer 


_la distribution des céramiques de Patleina : les « corniches » pouvaient 


s’aligner au haut des murs et au-dessus des ouvertures, ce dernier 
usage étant le plus probable a cause du nombre limité et a peu prés 


égal des morceaux de chacun des trois types ornementaux (°). En outre, 


(1) Les carreaux de revétement a Kairouan datent bien du 1x® siécle 


_ mais ils ne forment pas un ensemble décoratif. En outre, leur ornementation 


différe absolument de celle de Patleina (SALADIN, La mosquée de Sidi Okba 


ee airsuan, pl. XXI, XXII, fig. 47. Micron, Manuel, fig. 206). 


(?) Strzycowsx1, Mschatta, p. 342; Das orientalische Italien, fig. 4, 
wD 22. 

(*?) STRZYGOWSKI, Das sewtiieebe Italien, fig. 3, 6, 7. GLicKx, Chiist- 
_liche Kunst des Ostens, pl. 61. Strzygowski date les stucs du vi1t1® siécle, 


au plus tard ; Rivoira (Le origini della architettura lombarda, p. 110) et Ven- 


turi (Storia, II, p. 176), du vi11® siécle. 

(4) StrzyGowski, Das orvientalische Italien, passim. 

(5) StRzyvGowskI, Mschaita, p. 346-7, fig. 112, 113, Saladin, Manuel, 
fig. 47. Micron, Les arts musulmans, Paris, 1926, pl. VIII. 

(*) Nous avons pu rassembler environ vingt carreaux de chacune 
des trois corniches. 


a ucun non plus n’est de provenance Rearéticnie, ; 


we parmi les ements ais i troisitme p 
qui servaient a former le coin de la bande ornementale, qui a cer 
endroits devait se casser 4 angle droit. (*). ‘L’encadrement des ouver. 
tures dans l’architecture syrienne ?).et arménienne (°), dans les stuc 
de Deir-et-Surjani (4) et de Samarra (), pourrait donner une idée d 
ce qu’était l’emplacement et le tracé des corniches a Patleina. 
D’autre part ce sont Deir-et-Surjani et Cividale qui semblent . 
expliquer la forme et la disposition des icones en céramique @ a Pat- 
leina. Dans l’église égyptienne, des sortes d’icones analogues s ‘alignent | 
au-dessus d’un bandeau ornemental, entre les fenétres décorées| des. 
bordures ornementées (6). Si méme nous n’y trouvons pas, comme 
a Patleina, des figures de saints, nous y voyons la croix fleurie (cf. 
fig. 15) ; et surtout la comparaison semble justifiée par la présence 
d’un cadre en relief, qui, tout comme dans nos petites icones (fig. 9), 
entoure d’une bordure sculptée le sujet central. Les fragments qui 
appartiennent au groupe des « petites bordures » pouvaient, ne fit-ce 
qu’en partie, servir 4 encadrer de petites fenétres, des niches et des 
icones: les petites demi-colonnes, que nous avons vues plus haut 
(fig. 13), ressemblent de trés prés aux encadrements analogues des 
petites ouvertures 4 la mosquée d’Ibn-Tulun (7). D’autre part, 
la technique employée pour représenter la poitrine et le bras d’un 
saint (fig. 12) se rapproche beaucoup de la facture des bas-reliefs 
en stuc de Cividale et du Baptistére de Ravenne. : 
Les plats émaillés de Patleina devaient jouer un réle analogue 
a celui des grands « boutons » sculptés de la décoration de Mchatta (8). 
Ces « boutons » d’ailleurs, dont les ornements ressemblent aux motifs 
qui décorent les plats de Patleina, doivent étre considérés comme des" 
imitations en pierre ciselée de véritables objets en poterie, analogues 
a ceux de la décoration pré-danubienne. De méme que les cabochons — 


~ 


(?) Cf. Gospopinov, Razkophi v*Patleina, pl. XLI, 2. 

(?) Voy. par exemple, Vociit, Syvie centrale, pl. 33, 35, 41, 107, 150. 

(8) Voy. des exemples multiples dans StrzyGowsx1, Die Baukunst dey 
Armeniey und Europa, 1, II, Vienne, 1918 (l'ouvrage manque aux bibliothéques | 
de Strasbourg). Voy. aussi M. Brosset, Les ruines d’Ani, Saint- “Ester poaiea 
1861, Atlas, pl. VI, VIII, XIII, XX, XXXII, XXXIII. 

(4) StRzyGowsx1, Das orientalische Italien, fig. 4. 

(®) E. Herzretp, Ersier vorlaufigey Bevicht ubey die Ausgrabungen in 
Samayra, Berlin, 1912, pl. XI, XII. 

(*) Strzycowsx1, Das orientalische Italien, fig. 4. 
(7) Voy. les reproductions signalées, note 5 de la Pp. 49. 
(®) Voy. plus haut, p. 41. 


me d’une ett ou d’une fenétre (). ) 
Zot Restent les «tuiles ». Leur destination parait moins claire. Il 
ts BPS semble, toutefois, qu’elles étaient destinées & imiter des chapi- _ 
_teaux de pilastres, colonnes ov demi-colonnes tactices. Nous con- 
a naissons en effet, a Ibn-Tulun, des chapiteaux de ce genre: ils con- 
o sistent en une mince couche de stuc, enveloppant une saillie d’un mur : 


et portant un dessin de feuilles gravé a la surface. Les feuilles n’y 


les faux chapiteaux de Patleina, mais cette différence s *explique 
: par la différence de technique : le stuc s’applique toujours en grands 
_ morceaux, qui en assurent la solidité ; la céramique au contraire 
se compose, en régle générale, de piéces de petites dimensions. Les 
chapiteaux, tels que nous nous les représentons a Patleina, imiteraient 
_la forme du chapiteau a feuilles aquatiques (). , 
.- Ainsi, dans son aspect primitif, la décoration en céramique de 
Patleina se composait, selon nous, d’une série de corniches ou d’en- 
cadrements autour des ouvertures des murs; d’une série ‘Wicones, 
_ de dimensions différentes, encastrées dans les murs entre les fenétres 
et les niches ; de plats, qui entouraient les entrées ; et peut-étre de 
chapiteaux en platre au sommet des pilastres et des piliers. 


Importance de Patleina. 


Notre reconstitution hypothétique de Patleina ne peut nulle- 
ment donner une image exacte.de cet ensemble décoratif. Mais quel 
(4) Comparez les paires de rosaces, des deux cdtés de chaque arc, & 
Ibn-Tulun (SaLapin, Manuel, fig. 45, 46) ; les trois « boutons », avec des orne- 
_ ments découpés a jour (comme le troisiéme type des coupes de Patleina), 
ala medressé Karatai a Konieh (Sarapin, Manuel, fig. 340), oils se trouvent 
des deux cétés et au-dessus de l’entrée. A coté d’autres monuments archi- 
tecturaux, les peintures murales chrétiennes reproduisent quelquefois deux 
coupes, des deux cétés d’un arc ou d’un disque. Voy., par exemple, a Rome 
(WiLPERT, Mosaiken und Maleveien, pl. 141 ; 2090, 1; 235, 2; 236), aVéglise 
_ des Quarante Martyrs de Tirnovo (voy. notre Peinture veligieuse en Bulgarie, 
fig. 20), & Boiana (voy. notre Eglise de Boiana, Sofia, 1924, pl. XXII). 
(2) D’ailleurs ces «tuiles » pouvaient servir 4 un autre but. Voy. les 
lames de bronze repoussées de la mosquée d’Omar (Qoubbet-es-Sakhrah) : 
Vocus, Le temple de Jévusalem, pl. XII. Ces lames de bronze décoraient les 
soffites du tirant de bois. 


if 


sont pas dégagées l’une de Vautre, comme nous le supposons pour 
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qu’ait été l’aspect primitif de l’église, les fragments de céramiques 
dont nous disposons sont pour Vhistoire de Vart d’une importance 
qui saute aux yeux. En effet, ce monument chrétien du 1x° ou du 
xe siécle qui, situé en Bulgarie, présente des méthodes et une tech- 
nique de décoration propres a l’art de la Mésopotamie antique, permet 
des conclusions qui intéressent plus d’une branche de l’archéologie 
médiévale. Au point de vue de l’histoire de l’art chrétien, Patleina 
nous révéle l’existence, a l’époque pré-islamique, de la décoration 
chrétienne en céramique lustrée, -— fait ignoré jusqu’a présent, et 
que ne faisaient guére prévoir les quelques icones et ornements en 
céramique des églises arméniennes de Jérusalem (') et de Mésopota- 
mie (?). En effet, ces icones isolées et d’époque tardive semblent 
imiter les faiences musulmanes (3). Patleina, contemporaine des plus 
anciens carreaux de revétement islamiques, et méme antérieure 
peut-étre, nous fait comprendre que l'emploi de la céramique par 
les Arméniens est di plut6ét 4 une tradition locale, qui remonte & 
l’époque sassanide. La lecon de Patleina a ce sujet est d’autant plus 
probante que ses céramiques portent des ornements du plus beau style 
persan, sans aucune trace de cette évolution vers des motifs plus libres, 
plus pittoresques et aussi plus vagues, gui se manifeste dés les premiers 
essais des ateliersislamiques (*). Patleina nous révéle une nouvelle forme 
de somptuosité de l’art de l’Orient chrétien, tout en montrant, et plus 
nettement que jamais, l’origine asiatique de ce gofit du décor précieux, 
resplendissant de couleurs éclatantes. Bien plus, les céramiques de Pat- 
leina permettent probablement d’entrevoir cet art, si peu connu, des 


* 


(}) A. BaumstarK (Palaestinensia, dans Rém. Quart., 20, 1906, p. 148-9) 
signale des ornements et des icones en céramique a l’intérieur de trois églises 
arméniennes de Jérusalem. Deux autres églises de Jérusalem, alors entre 
les mains des Géorgiens, auraient eu, au xIv® ou xvé® siecle, un décor sem- 
blable. On joindra a ce renseignement les.« icones en céramique » mentionnées 
dans le « Typicon » du monastére géorgien de Batkovo, en Thrace bulgare. 
Voy. le texte publié par Mgr Petit, au Viz. Vvem., XI, supplément. _ 

(?) SARRE et HERZFELD, Reise, I, p. 14, note. Il s’agit d’une icone en 
céramique, du xv® ou du xvreé siécle, trouvée 4 Ispahan. Elle provient 
vraisemblablement d’une église arménienne de Djoulfa prés d’Ispahan. 

(°) Ibidem. 

(*) Voy. Pézarp, La cévamique de VIslam, p. 39, 75 et autres ; planches, 
passim, SARRE, Die Keramik von Samarra, Berlin, 1925, planches, passim. 
KoEcHLIN dans Syria, VII, 1926, planches. Satapin, La mosquée de Sidi 
Okba a Kaivouan, fig. 47, pl. XXI, XXII. Voy. aussi tous les stucs paléo- 
musulmans qui transforment les motifs sassanides dans un gofit plus libre. 


Chrétiens mésopotamiens et iraniens, séparés du reste du monde — 


chrétien et abandonnés aux traditions séculaires de leur pays (). 
L’usage des icones en céramique dans le seul art arménien et peut-étre 
géorgien confirme cette hypothése. Il est vraisemblable que la déco- 
ration en céramique n’a jamais gagné Constantinople, et que son ap- 
parition en Thrace prédanubienne est due a un apport des émigrés 
armé€niens ou des iraniens (?). On considérera donc l’art de Patleina 
comme un art chrétien asiatique, et l’on notera l’importance des 
traits de style, relevés sur l'image de Théodore et sur les autres icones(’), 
comme de précieux témoignages de premiere main sur le caractére 


de la peinture religieuse mésopotamienne dans la deuxitme moitié 


du premier millénaire. 

Au point de vue de l’archéologie sassanide et musulmane, l’inté- 
rét de Patleina est considérable. Ce monument conserve une technique 
et des séries de motifs omementaux sassanides deux siécles aprés 
la chute de l’empire perse. On sait parfaitement que dans toutes les 
branches de l’art du proche Orient au moyen-dge, des survivances 
de formes sassanides sont plus ou moins saisissables. Mais partout 
ailleurs — sauf peut-étre dans quelques tissus byzantins, copiés sur 
des modéles persans — les formules sassanides sont défigurées. Patleina, 
par contre, les conserve avec leur aspect primitif, sans aucune alté- 
ration, et ceci nous parait important pour classer certaines catégories 
de la poterie mésopotamienne, qu’on a voulu dater du vi1r® et du 
viiI® siécle, et qui pourtant marquent, vis-a-vis de Patleina, un pas 
trés sensible vers la déformation des ornements sassanides (+). Les 
plats émaillés de Patleina doivent étre mis en rapport surtout avec 
les objets de Suse, de Samarra et de la Perse septentrionale (°), pour 


¥ 


(1) STRZYGOwsKI tenta de reconstituer le type persan de Ja décoration 
d’une église (Die sassanidische Kirche und thre Ausstattung, dans Monatshefte 
fur Kunstwissenschaft, VIII, 1915, p. 349 sq.), mais la pénurie des monuments 
dont il disposait ne lui permit pas de préciser le sujet. 

(2) JrRECEK, Geschichte, p. 174-5. ZLATARSKI, Geschichte, p. 61 ; Jstovija 
na blgarskata drzava préz svédnité vékove, 1, 1, Sofia, 1918, p. 201, 240. Les 
icones en céramique qui se trouvaient au xI® siécle dans le monastére de 
Batkovo, en Thrace bulgare (voy. note 1 de la page 52), sont dues également 
4 un apport asiatique, probablement géorgien. 

“() Voy. plus haut, p. 19-21. 

(4) Pézarp, La cévamique de VIslam, p. 37, 75-70, 77, etc. KOECHLIN 
(dans Syvia, VII, 1926, p. 239 Sq.) doute déja de la chronologie proposée 
par Pézard. 

(5) Voy. les monuments cités page 38 sq. 


oy 
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servir A démontrer la plus grande ancienneté de la céramique pré-_ 
danubienne. Mais comme elle date du 1x® siécle au plus tét, on ne 
peut plus faire remonter cette poterie mésopotamienne ou iranienne — 
a une époque trés antérieure. C’est tout au plus si, accordant a Patleina 
le caractére archaisant, on pourrait attribuer les plats de Suse et les 
objets analogues a des ateliers plus évolués de la méme époque (?). 

Il faudrait d’ailleurs supposer que les ateliers plus avancés, 
ceux qui fondérent la base de l’ornementation islamique, pratiquaient 
un art plus négligé que les ateliers archaisants qui exécutérent Pat-— 
leina. En effet, le dessin et la préparation de la terre sont trés supérieurs 
dans les céramiques prédanubiennes qui, 4 ce point de vue, ne sont 
comparables qu’aux ceuvres antiques. On ne s’expliquerait, selon nous, 
cet état de choses, qu’en supposant que les méthodes anciennes 
étaient jalousement conservées, dans les niilieux chrétiens de la Perse 
septentrionale (?) et de l’Arménie, tandis que les nouveaux artisans 
musulmans de la Mésopotamie inauguraient un art qui se souciait 
peu des souvenirs plus anciens que l’Islam. 

Il est curieux enfin de relever un détail d’ordre technique : 
Patleina emploie partout des céramiques de revétement trés minces. 
Ce sont des plaques destinées uniquement a la décoration de la surface 
murale, qu’elles ne recouvrent que d’une couche superficielle. Ce 
systéme s’oppose au systéme des briques émaillées de l'art mésopota- 
mien antique, et il est par contre analogue a celui des décorations en 
faiences musulmanes. Or, comme nous l’avons vu, a tous les autres 
points de vue, Patleina suit l’enseignement de l’art persan ancien et 
ne doit rien aux ceuvres islamiques méme contemporaines. I} parait 
donc que ce détail, la faible épaisseur des plaques de Patleina, doit 
aussi remonter a une tradition plus ancienne, a l’époque des Sassanides 


: 


(1) En effet, il semble certain que la céramique de Samarra date du 
1x® siécle. Les piéces analogues de Suse, de*‘Khagés, sont vraisemblablement 
de la méme époque. Cf. Korcutiin, dans Syria, VII, 1926, p. 237-8. 

(?) En effet, c’est le nord de la Perse, le Khorassan et ]’Azerbaidjan, qui 
du vire au xr® siécle conservaient une certaine indépendance, politique et 
religieuse. Le christianisme s’y réfugia également, fuyant les attaques de 
VIslam. L’art arménien conserva longtemps aprés des traditions mésopota- 
miennes, et méme les ateliers musulmans du Khorassan reproduisaient, 
avec une fidélité remarquable, les formes de l’art sassanide. Le tissu daté 
de Saint-Josse (Pas-de-Calais) en fournit la preuve: Micron, dans la Revue 


de Vart ancien et moderne, LI, 1927, Février, fig. 7, p. 101 ; Les arts musulmans, 
pl. LX 


; 
: 
2 
t 
g 


| appui de « 
be 
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or 


Péizarp, La céramigue de ‘VIslam, p. A ‘} 
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CHAPITRE II. 


LES MINIATURES DE DEUX TETRAEVANGILES SLAVES. 


vay, 


i 

L’influence orientale n’épargna pas la miniature balkanique. 
Deux tétraévangiles slaves nous en fourniront la preuve. L’un de 
ces tétraévangiles est serbe, l’autre bulgare. Tous deux datent du 
xIiré siécle. Ils ont di étre composés en deux endroits trés rapprochés : 
le manuscrit bulgare a été écrit, semble-t-il, en Macédoine et le ma- 
nuscrit serbe provient de la région de Prizren. 

Toutefois les deux monuments n’appartiennent pas a la méme 
famille de manuscrits, ni au point de Vue philologique et paléo- 
graphique, ni — comme nous allons le voir — au point de vue de 
Vhistoire de l'art. Nous les réunissons pourtant dans une méme étude, 
parce que tous deux ils nous fournissent des exemples de influence 
orientale, en nous apprenant que cette influence pouvait se mani- 
fester dans les miniatures balkaniques sous deux aspects différents. 

Les tétraévangiles que nous allons étudier ne sont point isolés 
et détachés des ceuvres analogues dans les Balkans. Leur illustration 
se rapproche de celle de plusieurs groupes de manuscrits slaves des 
XII®, xII1°, xIve siécles. Mais nous ne pouvons guére entreprendre 
ici l'étude des diverses écoles de la miniature balkanique et de leurs - 
rapports, surtout en l’absence des matériaux conservés au Mont- 
Athos et en Russie et restés inaccessibles pour nous. L’illustration 
serbe et bulgare attend encore son historien. Nous nous limiterons 
ici au sujet, moins vaste, de notre étude, en nous adressant aux 
miniatures pour y relever les traces de l’influence orientale sur l’art 
balkanique. 


TETRAEVANGILE SERBE. 


La Bibliothéque Nationale de Belgrade posstde, depuis 1880 
environ, un tétraévangile illustré en langue serbe, qui est au nombre 
des plus curieux monuments de l’art orthodoxe (1). Ce n’est pas a 
dire que ce soit une belle ceuvre: le calligraphe, qui vraisemblable- 
ment a été aussi Villustrateur du codex, se montre aussi impuissant 
dans le tracé des lignes du texte que dans le dessin des figures. Les 
miniatures possédent pourtant les qualités esthétiques des images 
populaires, et leur valeur historique est indéniable. 

Le manuscrit est abimé. La reliure et les feuillets du début (?) 
et de la fin manquent, a l’exception de quelques fragments ; les 141 
feuillets de parchemin cousus ensemble sont également endommagés. 
Plusieurs miniatures, effritées, couvertes d’une patine de poussiére 
séculaire, ont perdu leurs couleurs éclatantes (*) et jusqu’aux con- 
tours du dessin. Toutefois ce mauvais état de quelques images n’em- 
péche pas l’étude de l’ensemble de Villustration. 


Sujets. 


Les miniatures sont au nombre de trente-six, toutes rattachées 
& un texte précis des Evangiles. 
N° 1. Premiére feuille détachée: portrait de Matthieu (Matth., I, 
I sq.). j 
. Seconde feuille détachée: Nativité (Matth., II, 1 sq.). 
Fol. 1: les saints Georges et Démétrios (Matth., X, 16 sq.). 
Fol. 3: saint Sabbas (Matth., XI, 27 sq.). 
Fol. 5’: la Vierge et l’Enfant (Matth., XII, 46 sq.). 
Fol. 6%: le Christ semeur (Matth., XIIT, 24 sq.; pl. II, 1). 


2 
° 
DAR WD 


(1) Belgrade, Bibliotheque Nationale, cod. 297. C’est un manuscrit 
in-4°, sur parchemin ; la page contient env. 30 lignes de texte sur une co- 
lonne. Acheté chez l’antiquaire HadZi-Jordan, en 1880 environ, le manuscrit 
a été trouvé au village Bitina, de la Sirinitka zupa (nachija de Prizren). 

(2) Le manuscrit commence maintenant au chap. IX de Matthieu, 
exception faite de deux feuillets détachés et trés détériorés qui contiennent 
une partie des chap. I et II de Matthieu. 

(3) En effet, le miniaturiste serbe emploie des couleurs trés vives. La 
gamme n’est pas riche: rouge, ocre, bleu-clair, brun-chocolat. Les contours 


noirs sont trés appuyés. 
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NO 7s 


NG 728. 


Ne 9. 


N° ro. 


NO ri. 
N° 12. 


N° 13 


N° 22 


N° 24. 


N° 25. 
N° 26. 


N° 27. 


N° 28. 


NO 20; 


N° 30. 


N° 31. 


N° 32. 
N° 33: 


N° 34. 
N° 35. 
N° 36. 
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Fol. 8 : Hérodiade avec la téte de Jean-Baptiste ea 
XIV, x sq.; pl. III, 2). 

Fol. 12 : Transfiguration (Matth., XVII, 1 sq.; pl. IV, iy 
Fol. 14”: parabole des ouvriers loués a différentes heures 


‘(Matth., XX, 1 sq.). 


Fol. 16 : Entrée a Jérusalem (Matth., XXI, x sq.). 
Fol. 18 : paraboledesvignerons (Matth., X XT, 33sq.; pl. II, 2). 
Fol. 20°: image de deux lutteurs (Matth., XXIII, 16 sq.). 


. Fol.. 24”: Crucifiement (Matth., XXVII, 21 sq.; pl. IV, 2). 
N° 14. 
N° 15. 
N° 16. 
N®.17. 
N° 18. 
N° Ig. 
N° 20. 
N° 21. 


Fol. 29 : Saintes Femmes autombeau (Matth., XXVIL,61sq.). 
Fol. 31°: portrait de Mare (Marc, I, 1 sq.; pl. V, 1). 

Fol. 32 : saint Jean-Baptiste (Marc, I, 9 sq.; pl. II, 3). 
Fol. 39 : saint Jean-Baptiste (Marc, VI, 14 sq.; pl. II, 5). 
Fol. 43°: Transfiguration (Marc, IX, 2 sq.). 

Fol. 58”: sainte Elisabeth et Jean (Luc, I, 24 sq. ; pl. VI, 1). 
Fol. 58": Annonciation (Luc, I, 26 sq.; pl. VI, I, 2). 
Foli50:.:. Visitation (Luc; 1, ‘30xsq-.) pl. V1.3). 


. Fol. 60°: Purification (Luc, II, 2 sq.). 
N° 23. 


Fol. 67 : saint Nicolas, avec Jésus et la Vierge (Luc, VI, 
T7O SOO eh isk): 

Fol. 7z : le Christ, et la Vierge avec Enfant (Luc, VIII, 
19O2Sqs7; pL VE a): 

Fol. 73 : scene apocryphe (Luc, IX, 1 sq.; pl. VIIL 2). 
Fol. 76": les saints Serge et Bacchus (Luc, X, 16 sq. ; pl. 
Ii, 2). 

Fol. 77 : la Vierge avec L Eniane. et deux anges (Luc, X, 
38.sq. 3 pl Vil). 

Fol. 8x saint Procope (Luc, XIL, 2\sd.): 

Fol. 88 : parabole du fils prodigue (Luc, XV, rr sq.; pl. 
VIII 1x). 

Fol., 89°: parabole du mauvais riche et de Lazare (Luc, 
AVE sto sq. pl. 1X or): 

Fol. go’: parabole du mauvais aS et de Lazare (Luc, 
apres la fin de XVI, au lieu de XVI, 22 Sd: pie xeue): 
Fol. 97‘: saint Théodore (Luc, XXI, 12, sq.; pl. V, 2). 
Fol. 104 : Ascension (Luc, XXIV, 36 sq., au lieu de XXIV, 
50 sq.). 

Fol. 109 : portrait de Jean-Baptiste (Jo., I, 29 sq.; pl. I, 4). 
Fol. 119": portrait des saints Constantin et Héléne (Jo., X,gsq.). 
Fol. 120 : six Péres de l’Eglise (Jo., X, entre 25 et 26). 


ustrations ne Miaeie "pas ae particularités. Rele 
‘abord un élément exceptionnel : les représentations des saints. 

-Leurs images, a cOté des scénes narratives, montrent que le manus- _ 

oh crit était destiné a Vusage liturgique. Des inscriptions qui accom- 
_. pagnent quelques-unes de ces effigies, au bas de la page correspon- _ 

E - dante, précisent l’intention du miniaturiste. L’image des saints 

73 Georges et Démétrios, par exemple, se trouve 4 cété de V’inscription : 

- «aux saints Macchabées et autres martyrs », empruntée au calendrier 
_liturgique. En effet, Veffigie des deux saints martyrs accompagne 

le passage de Matthieu, X, 16-22, dont on fait lecture pendant la 

-messe des martyrs. Il en est de méme des autres images des saints, 

ainsi que le montre ce tableau: 


Tétraévangile de Belgrade . Calendrier liturgique 
as : Texte 
_- -—Images des : Lecture de— 
= Inscription Corres- Messe mS : 
saints popaant VY Evangile 


' 


Georges et aux saints Mac- | Matth., aux martyrs Matth., X,16-22 
Démétrios j|chabées et autres] X, 16 sq. 


martyrs 
Sabbas wale | Matth., | aux révérends | Matth., XI, 
; XI,27s8q.| (prepodobnye = 27-30 
= 6oror) 
Nicolas a saint Nicolas, |Luc, VI,| a saint Nicolas | Luc, VI, 17sq. 


‘aux hiérarques 17 sq. 
et aux révérends 


- Serge et Bac- jaux saints martyrs| Luc, X, | aux martyrs et | Luc, X, 16-22 


chus et apdtres 16 sq. apdotres 
Procope — Luc, XII,/& un martyr isolé} Luc, XII, 2-12 
2 Sts 
Théodore Tiron — Luc, XXI,} aux martyrs Luc, XXI, 
- L2 sq. 12-19 

Constantin et — Jo., X, Jaux saints ecclé-| Jo., X, 9-16 

Héléne 9 Sq. siastiques 

(svjatiteli) 

Péresdel Eglise a, Jo., X, ? 2 
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On joindra a ces images des saints une représentation de la Vierge 
(n° 27) accompagnée de Vinscription «4 la Vierge et aux justes»: 
cette miniature aussi est placée a cété de Luc, X, 38 sq., parce que 
le passage Luc, X, 38-42 est récité a la liturgie des fétes de la Vierge. 

Nous ne connaissons pas ailleurs ce type d’adaptation de l’image 
aux besoins liturgiques. Le manuscrit de Belgrade semble donc 
offrir un systéme d’illustration du tétraévangile inconnu jusqu’ici. 
Toutefois ces portraits des personnages que la coutume de l’Fglise 
mettait en rapport avec certains: textes. précis des Evangiles, nous 
rappellent un usage ancien de l’illustration.orientale. En effet, n’est-ce 
pas une idée analogue qui guidait Rabula quand il alignait des séries 
de personnages de l’Ancien Testament a cété des tables de concor- 
dance de son manuscrit des Evangiles? Il s’inspirait d’un enseigne- 
ment théologique vulgarisé par les rites de l’Fglise, aussi bien que 
ces illustrateurs du Psautier Chludov qui introduisaient dans leurs 
cycles des images tirées des Evangiles, a cOté des psaumes récités 
a la messe (}). 

Les images des saints forment une suite de portraits. I] faut y 
ajouter les principaux héros du récit évangélique: le Christ (pl. IT, 
I, 2), la Vierge avec Enfant (pl. VII, 1); Elisabeth avec Jean (pl. 
VI, 1), Hérodiade (pl. IIT, 1). De méme Vimage de Jean-Baptiste 
revient chaque fois qu’il est question de ce saint (pl. III, 3-5) ; 
enfin les auteurs des Evangiles sont représentés au début de leurs 
ceuvres respectives (pl. V, 1). Il semble. que Villustration avait une 
prédilection spéciale pour le portrait. Or ce goft des portraits, 
que Vauteur a soin de placer sur les marges de son texte 
— sans faire exception pour les évangélistes — nous rappelle les 
habitudes des ateliers orientaux. Des exemples tels que le Jean 
Damascéne de Paris (Par. gr. 923) et le Grégoire de Nazianze de 
Milan (Ambros. 49-50), ou — plus anciennement encore — la Chro- 
nique alexandrine, a Moscou, nous indiquent la provenance des 
originaux imités par le calligraphe serbe., On trouve en effet, dans 
ces manuscrits égyptiens et palestiniens, de longues séries de figures 
isolées, sur les marges du texte: les prophétes, les patriarches, le 
Christ et sa famille, les apétres, les saints, les évangélistes, appa- 
raissent a cdté du récit dont ils sont les auteurs ou les héros (°). 


(?}) TIKKANEN, Psaltevillustvationen im Mittelalter, p. 36, 48 sq. 
(7) Par. gr. 923, fol. 9%, 10, Z0Y, 11, I1Y, 13%, 15, 16, 18, etc. Ambros, 
49-50, pag. 18, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, etc. Chronique alexandrine (Strzy- 


SUJETS © i 


Le choix des scénes évangéliques est un autre caracttre de 
_Yillustration de notre manuscrit. Le manuscrit contient en tout 
quinze scénes représentant des événements racontés dans le texte: 
c’est moins de la moitié des miniatures ; et c’est l& un nouveau trait 
qui rapproche le cycle de ce manuscrit de J’illustration des codices 
orientaux, tels que les Psautiers Chludov, le Par. gr. 923, l’ Ambros. 
49-50: comme dans le monument serbe, l’illustration du texte pro- 
prement dit s’y trouve noyée dans la masse des images hétérogénes. 

Les scénes évangéliques traitent surtout les moments essentiels 
de la vie du Christ, ceux précisément qui correspondent aux grandes 
fétes de l’Eglise, — nouvelle preuve du caractére liturgique de l’illus- 
tration serbe! Les scénes, qui sont au nombre de neuf, se trouvent 
réparties entre les Synoptiques. Mais a travers ce systéme récent 
transparaissent quelques traces d’un type plus ancien, ou Jl’illustra- 
tion suivait de plus prés le récit de chacun des quatre évangélistes. 
En effet, le copiste serbe n’a pas su s’en tenir jusqu’au bout 4 son 
cycle unique de fétes, distribué parmi les Synoptiques: il représente 
deux fois la Transfiguration, d’abord au texte de Matthieu, puis 
au texte de Marc. D’autre part, il ne se contente pas de figurer 
les paraboles sous l’aspect d’images synthétiques, mais il en illustre 
plusieurs moments successifs, conformément a l’ancien systéme des 
cycles narratifs. C’est ainsi que, dans la parabole des ouvriers loués 
a différentes heures, nous voyons d’abord le maitre de la vigne par- 
tant a la recherche des ouvriers, puis les trois groupes d’ouvriers 
indiqués par trois personnages, enfin le maitre revenant a la maison. 
De méme VUhistoire de Lazare est racontée en trois épisodes: une 
premiére image représente un mendiant misérable entouré des chiens, 
prés de la table du riche (pl. IX, 1) ; une deuxiéme miniature montre 
le festin céleste d’Abraham et: de Lazare (pl. IX, 2); enfin, une 
petite image, sur l’autre marge, figure la téte du riche dévoré par 
les flammes et les serpents de l’Enfer (pl. IX, 2). 

A en juger d’aprés ces restes du cycle détaillé et narratif, les 
modéles du copiste serbe appartenaient a une €poque trés ancienne. 
Il semble aussi qu’ils étaient d’origine orientale. Nous en trouvons 
la preuve dans le nombre des images consacrées a l’enseignement 
du Christ. Il est remarquable, en effet, que sur les quatorze scenes 
évangéliques contenues dans le tétraévangile de Belgrade, huit 


GOwsk1, Alex. Weltchronik, fol. VI, VII). Voy. aussi les Psautiers Chludov 
(TIKKANEN, Psalterillustrationen im Mutielalter, p. 74-5, fig. 82, 83). 
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sujets seulement traitent Vhistoire de l’enfance et les actes du Christ 
et six représentent des paraboles, dont quelques-unes racontées en 
plusieurs épisodes. Cette proportion, qui témoigne d’un intérét 
particulier du miniaturiste pour l’enseignement du Christ, évoque 
le souvenir des cycles palestiniens et égyptiens, tels qu’on les trouve — 
dans les Par. gr. 923, Par. copte 13 et léurs dérivés, comme le Par. 
suppl. 914 (?). 7 

Le feuillet 73 du manuscrit, 4 sa marge inférieure, porte la re- 
présentation d’une scéne (pl. VIII, 2) que n’explique pas le texte 
qu’elle accompagne (Luc. IX, 1 sq.): « Jésus ayant assemblé les 
douze, leur donne la force et le pouvoir sur tous les démons... ». 
On apercoit, a gauche, un disque ou une sorte de roue, couverte de 
points ; un personnage nimbé tient cet objet entre ses bras allongés, 
tandis que son corps — étrangement flexible — suit la courbe de 
la «roue». Du cOté opposé apparait un diable, reconnaissable a 
son corps noir et a sa coiffure trés haute et flottante. Il tient a la 
main gauche un baton ou le manche d’un objet dont la partie su- 
périeure n’est plus visible (le bord du feuillet a été coupé par le re-_ 
lieur) ; de autre main il tend vers le personnage a la «roue» un 
petit objet rond muni d’un point au centre. Enfin, quatre gros pois- 
sons occupent l’espace entre les deux figures. 

Ni le texte de Luc, IX, I sq., ni aucun texte canonique n’ex- 
pliquent cette composition inattendue. Mais nous retrouvons son sujet 
dans un apocryphe copte, dont la bibliothéque de la Propagande 
a Rome conserve quatre fragments. Le manuscrit de Rome est le 
seul qui nous fasse connaitre cet apocryphe : fait qui semble indiquer 
que la légende n’a pas joui d’une grande popularité. Nous citons 
le passage de cet apocryphe qui intéresse notre étude, dans la tra- 
duction anglaise de M. Robinson, publiée par le traducteur, dans 
son recueil de textes apocryphes coptes. 

Le passage commence par ces paroles du Christ, adressées aux 
douze apdtres: «... I have given unto ‘you all authority in heaven 
and on earth » (?). Quoique tirée de Lug, X, 19, cette phase se rat- 
tache d’assez prés au texte qui accompagne notre miniature : « Jésus.... 
leur (aux apdtres) donna la force et le pouvoir....». C’est le rap- 
prochement de ces deux idées qui, selon nous, avait amené le peintre 


() Mitier, Evangile, p. 11, 12. 
(?) Forses Ropinson, M. A., Coptic Apocryphal Gospels, Cambridge, 
1896, p. 177. 


_ drag-nets and hooks .... on the mount. Now the apostles when 


they saw them casting nets hither and thither, and hooks, wondered © 
} exceedingly. And they said to Jesus, Our Lord, what manner of one _ 


is this, doing these things in the desert? Jesus said to them, Peter, 
this is he of whom I spake to thee, saying, Behold Satan asked for 


you, that he might sift you as wheat: but I made supplication for 


thee, that thy faith fail not. John said to Him, What do these find 
in the desert? Jesus said to him, My beloved John, he who seeketh 
him, behold he hath caught him already (ou: that which he seeketh, 
behold he hath caught it already). This is the fisherman that catcheth 
every bad fish... » (3). 

_ Nous voici renseignés sur la signification de notre image: le 


diable, 4 droite, s’avance en portant un filet 4 manche ou un crochet. 


(hook) et probablement un autre petit instrument destiné a la péche 
et que le copiste n’a pas su rendre. A ses pieds se trouvent «les mau- 
vais poissons» qui lui sont destinés, tandis que de l’autre coté — 
représentation naive d’une figure de rhétorique Ns XXII, 31), 
que Jésus répéte dans l’apocryphe copte («Satan ... might sift you 
as wheat ») — apparait un des apdtres, l’un de ceux que «Satan a 


réclamés pour les cribler comme le froment ». On le voit en effet — 


— reconnaissable 4 son nimbe — figuré sur le crible méme, qui a 
la forme d’un disque percé de petits trous. 


Tous les éléments de cette image étrange, ainsi que leur rap- 


prochement en une seule composition, se trouvent donc expliqués 


a Taide de l’apocryphe copte: Le prototype de la miniature a été 


sirement composé pour illustrer un évangile apocryphe, et c’est 
en Egypte encore — la-méme ot le récit légendaire dont il s’inspire 
se trouvait en circulation — que cette image a dt étre créée d’abord, 
et adaptée ensuite a l’évangile canonique. Nous relevons cette scéne 
ici, d’une part a cause de son origine égyptienne et d’autre part 
comme un exemple curieux d’une illustration provoquée par une 
ressemblance de l’idée abstraite contenue dans le texte de Luc 
(IX, 1) et de celle de la phrase initiale de l’apocryphe. Ce systeme 
dillustration, dont les sujets sont fournis par des allusions plus ou 


(@) Ibidem, p. 178 sq. 


_ copte: «And our Wicd Jesus came down from the mount with Hah ‘ 
disciples. And behold the devil met them: and he took the form of — 
a fisherman, many demons following him, carrying many nets and > 


64 ; TETRABVANGILE SERBE 


moins vagues trouvées dans le texte, nous est connu par les mouu- 
ments orientaux du 1x® siécle, tels que le Par. gr. 923, l’Ambros. 
49-50, les Psautiers Chludov, le Physiologus (). 

Nos observations sur le cycle des illustrations du manuscrit 
serbe se résument ainsi: le choix des images est déterminé dans son 
ensemble par la destination liturgique du’ tétraévangile (cycle des 
fétes, effigies des saints). Mais 4 travers ce systeme — qui n’est point 
rigoureux — apparaissent des traces d’un cycle narratif, qui laissent - 
entrevoir les modéles archaiques et orientaux du copiste serbe: il 
fait une part trés large a la représentation de l’enseignement du 
Christ ; il représente les épisodes successifs.de certaines paraboles ; 
il s’inspire d’apocryphes coptes. Enfin c’est également a l’art oriental 
archaique qu’il est redevable des nombreux portraits — auteurs et 
héros du récit — ainsi que d’une composition provoquée par une 
idée abstraite contenue dans le texte évangélique. 

y 


La Présentation. 


Les miniatures du tétraévangile serbe appartiennent a la famille 
des illustrations marginales. Le petit format du manuscrit a souvent 
empéché le miniaturiste d’introduire une séparation bien nette 
entre le texte et l'image, mais on voit qu'il copiait des modeéles qui 
entouraient les colonnes du texte: toutes és miniatures se trouvent 
en effet, sur les bords de la page, soit d’un des deux cétés, soit au- 
dessus ou au-dessous du texte. La disposition des images du modeéle 
sur deux marges latérales, séparées par une colonne de texte, explique 
Varrangement des scenes de la parabole des ouvriers loués a diffé- 
rentes heures, l'image qui représente Lazare et le riche aprés la mort 
(pl. IX, 2), la miniature du fils prodigue retrouvé et de l’archange 
Michel (pl. VIII, 1). Les trois épisodes de la premiére parabole de- 
vaient étre répartis sur deux marges latérales; Lazare et Abraham 
se trouvaient du coté gauche, et le riche en Enfer du cété droit du 
texte de l’original ; enfin, le fils prodigue et son pére étaient séparés, 
d’une maniére analogue, de l’archange Michel qui leur faisait face 
de l'autre cété de la page. On ne saurait expliquer autrement la 
séparation artificielle des différentes parties de ces images. 


(}) TIKKANEN, Psaltevillustrationen im Mittelaltey, p.27 sq. STRZYGOWSKI, 
Physiologus, p. 11 sq., pl. V, VII, etc. DieHt, Manuel, 1, p. 377, EBERSOLT, 
La miniature byzantine, Paris 1926, p. 20. 


bathe aires 
done un modéle oriental ancien. Nous reconnaissons le caractére 


Gurtout par les ceuvres papa Re la fin ay. earsied i 
; il devient rare ensuite (). Le manuscrit serbe reproduit 


de ses sources d’inspiration surtout a ces portraits d’évangélistes, | 


= placés sur ies marges, en contradiction directe avec la tradition | } 


hellénistique (?), et & ces portraits ot les personnages du récit évan- 
-— gélique sont figurés a cété de la phrase qui cite leur nom (’). 
Une autre particularité encore évoqué en nous le souvenir des 


ceuvres orientales, du Par. gr. 923, de l’Ambros. 49-50. Comme les 


auteurs des images de ces deux manuscrits palestiniens du 1xé siécle (4), 


le dessinateur serbe a une tendance curieuse a simplifier le sujet, 
dont il se contente d’indiquer une partie. C’est ainsi qu'il représente 


la figure isolée d’Hérodiade portant la téte de Jean (pl. III, 1), a 


la place d’une scene compléte du festin d’Hérode (4) ; ailleurs il 
réduit lAscension ou la Transfiguration 4 l'image du Christ porté — 
par les anges ou du Christ entouré d’Elie et de Moise, et en laissant 
de cété les assistants (n° 18, 33). Nous devons ce procédé étrange 
4 la conception méme de Jillustration orientale, qui ne figure que 
Je corps humain et l’objet monumental, et ne sait pas représenter 


(?) Cf. Mrtter, Evangile, p. 6 sq. 

(2?) Voy. les évangélistes représentés en marge: Evangile de Rabula 
(GarrRuccli, Storia, pl. 135,2), Par. gr. 923, fol. 147, 253 ; et d’autres auteurs, 
également sur la marge, au début de leurs ceuvres: Par. gr. 923, fol. 9, 9%, 
Io, II, 11’, etc. (quelques-uns apparaissent, comme les évangélistes, devant 
la table a écrire: par exemple, fol. 378%) ; Ambros, 49-50: portraits de saint 
Grégoire de Nazianze, au début de chaque homélie. Cf. MILLET, Evangile, 
Dee 

(2) Ambros. 49-50, pag. 11;'18, 36, 37, 38, etc. 

(*) Voy., par exemple, Par. gr: 923, fol. 11 , 17, 25, 79%, 81, etc. Ambros. 
49-50, pag. 78, 177, 394, 664. Voy. aussi l’Evangile d’Etchmiadzin, miniatures 
arméniennes de 989 (StRzYGOwsKI, Byz. Denkmdiler, 1, p. 22), le Ps. Barberini. 

(5) Cette image est rare en iconographie du haut moyen-age. Comparez 
Ja & un fragment de miniature de la Chronique alexandrine (STRZYGOWSKI, 
Alex. Weltchronik, pl. VIII", E), & une miniature de ’Evangile de Sinope 
(Omont, Facsimilés, pl. A.) et a une autre du Par. copte 13, fol. 104. L’image 
parait étre particuliére 4 l’Orient (voy. StRzycowsx1, Alex. Welichrontk, 
Pp. 153). Elle fut copiée en France au rx® siécle: un manuscrit du 1x® siécle, 
le Par. suppl. lat. 642 nous offre, en effet, une représentation de la téte de 
Jean-Baptiste, sur un plat (cf. BasTarp, Peintures, III, pl. s. n.). Au 
x® siécle image d’Hérodiade avec la téte de Jean-Baptiste sur le plat appa- 
rait en Allemagne,parmi les scénes d’un cycle narratif des scénes de l’ Eyan- 
gile (BetsseLt, Bil der zu Aachen, pl. IX). 
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Vespace, ni, par conséquent, les rapports qui existent entre deux 
figures ou deux objets qui ne sont pas en contact immédiat. On voit 
ainsi, dans les miniatures orientales du 1x® siécle, des images dont 
les éléments sont isolés les uns des autres par des espaces vides 
qui détruisent l’effet d’ensemble (’), et 6n comprend alors qu’un 
copiste plus ou moins ignorant vienne™“reproduire, dans son travail 
d’artisan, une seule partie de cet ensemble qui a ses yeux n’existe 
plus. Ce procédé serait impossible si le copiste se trouvait devant 
un modeéle de style hellénistique ou byzantin, ott toutes les parties 
de la scene forment un ensemble homogeéne. 


Quelques-unes de ces images sont entourées d’une tresse en 
guise de cadre (pl. III, 2, 3; IV, 2; VII, x); bien plus fréquemment 
cette tresse n’apparait que des deux cétés (pl. VIII, 1; IX, 2) de 
la miniature, ou méme d’un seul (pl. IT, 3-5; V,1; VI, 1, 2; IX, 1). 
Nous avons ]’impression que cet arrangement tee est le résultat 
d’une déformation, et que primitivement les tresses que nous voyons 
sur les images serbes remplissaient un réle plus précis. Quelquefois, 
par exemple dans l'image des saints Serge et Bacchus (pl. III, 2), 
le cadre décoré d’une tresse s’explique comme un reste schématique | 
d’une architecture: nous pensons en effet 4 une niche ou a une porte 
qui, par tradition, servaient de fond aux images portraitiques. Ail- 
leurs, la tresse n’apparait que d’un seul cété, quelquefois, comme 
dans l’Annonciation (pl. VI, 1), elle se prolonge a une hauteur con- 
sidérable au dessus de Ja figure, en longeant la colonne du texte. 
Cet emploi de la tresse nous rappelle les cadres verticaux qui suivent 
les colonnes du texte dans certains manuscrits de lExultet (?) et 
~dans leurs prototypes, les manuscrits coptes (2 ). C’est un motif copte 
que l’artiste serbe introduisait dans son ceuvre en représentant ces 
tresses verticales qui séparent la miniature du texte ou du bord 
du feuillet. L’original possédait probablement un cadre en tresses 
sur toute la hauteur de la page, et les miniatures marginales y 


. 
s 


(*) Voy., par exemple, Ambros, 49-50, pag. 185, 188, 531, 662, 664, etc. 
Par. gr. 923, fol. 37, 39", 68%, 198, etc. 

(*) Voy. lExultet de Capoue, ot les cadres verticaux sont formés par 
des tresses, comme dans le manuscrit serbe. 

(8) Hyvernat, Paléographie copie, pl. X, XXXV, XXXVI, XXXVIII, 
et surtout XXII et XXIX, avec les cadres formés par une tresse. 


étaient Pe aes Le. copiste n’a_ iienat que les parties de ce a 
qui touchaient aux images (1). . F 
‘Nous venons de voir la « porte» derriére ies ints, areal et 
Bacchus (pl. III, 2). Un cadre rectangulaire analogue — mais sans 
tresse cette fois-ci — apparait dans la plupart des images derriére 
les figures isolées (pl. IJ, 1-5; III, 1, 3; V, 1; VI, 1-3). Ce cadre 
a souvent une particularité étrange : il ne s’éléve que jusqu’aux épaules 
de la figure ; ailleurs (Vierge dans }’Annonciation ; pl. VI, 2), il est 
surmonté d’une sorte de plaquette rectangulaire qui entoure la téte 
comme une sorte de nimbe rectangulaire. Comment faut-il inter- 
préter ce dessin ? On peut se rendre compte qu'il s’agit 1a de motifs 
architecturaux stylisés. Ce ne sont pourtant ni des murs passant 
derriére les personnages, comme dans les peintures murales, ni des 
édifices entiers, comme dans les scenes. Quelques-unes des minia- 
tures, celles qui semblent conserver un souvenir plus net de Vori- 
ginal (*), laissent entendre que ce sont des portes. Une longue série 
de personnages apparaitraient donc, dans notre manuscrit, devant 
une porte monumentale en forme de 7. Or pareille maniére de re- 
présenter un personnage isolé a joui d'une grande faveur dans I’art 
du portrait en Egypte, aux premiers siécles de notre ére. Les toiles 
des momies — genre de peinture qui se trouve a la base du portrait 
médiéval — représentent toujours le personnage portraituré devant 
Ventrée monumentale du temple ou de sa tombe (*). Et nous savons 
que cette formule égyptienne se propagea bien au dela de son pays 
d’origine, sous l’aspect du nimbe rectangulaire (*). En Cappadoce, 


SEBEL INT POD MALL oe _ 


() Le procédé du copiste peut étre illustré par une confrontation de 
la miniature serbe qui représente l’archange Gabriel (Annonciation), avec 
la miniature du Par. syr. 33 qui figure le méme sujet, surtout si on observe 
Vimage syriaque sur la photographie publiée par M. Mitrer (Fvangile, 
fig. 9). Sur cette reproduction, comme sur notre miniature, Varchange ap- 
parait & cété d’une mince colonne décorative dont les deux extrémités ne 
sont point visibles. Dans le cas du Par. syr. 33 cela tient a ce que le photo- 
graphe s’est borné 4 reproduire la partie de la colonne adjacente a l’ar- 
change et laissa tomber le reste. L’auteur de la miniature serbe a df pro- 
céder de la méme facon, pour aboutir au méme résultat. 

(2) Voy. les images n° 7, II, 12, 16, 17, 20, 24, 26, 34 et autres. 

(°) Griinnisen, Avt copie, p. 38, pl. XIII, 1; XV, 1 et 2; XVI; Etudes 
comparatives. Le portrait, Rome, 19%1, p. 81, fig. 95, 96; Egipto-ellinisti- 
teskij vitualny] portret i svedne-vékovye portrety Rima s tabula ctvca veyticem, 
dans Christijanshij Vostok, 1, 2. DirHL, Manuel, I, fig. 20. 

(4) GriinnIsen, Etudes comparatives. Le portrait, p. 80 sq. 


ie peintres tase eesutee ae en g rdaient aussi 

~ Quant au copiste du manuscrit serbe, il resta plus fidele « u 

autres aux originaux égyptiens: sa porte, derriére Serge et Bz ech = 

conserve la formule caractéristique de l’architecture de VEgypte, : 

eee en s’élargissant sensiblement vers la ‘base (*); et le dessin derriére _ 

a Vierge dans l’Annonciation reproduit, semble-t-il, deux éléments — 
typiques des portails égyptiens: la niche rectangulaire allongée, iN 
au-dessus de l’entrée, et les nervurés verticales, des deux cétés et 
au-dessous de la niche, qui s’arretent A 4 une ligne horizontale (’). 


oo — 


Style et Sages 


Nous avons signalé une particularité des miniatures ae Bel- 
grade que l’on doit se rappeler en abordant l'étude de leur style : ae 
ces images ne traitent que la figure humaine, et c’est a peine 
si l'on conserve l’objet que le personnage tient dans ses mains, le 
meuble qui lui sert de siége ou l’architecture devant laquelle il se 
trouve ; méme ces accessoires indispensables font quelquefois défaut. 
Par suite de cette élimination de tout ce qui n’est pas figure, les 
personnages d’une méme scéne — pour peu quiils ne soient pas 
étroitement rapprochés les uns des autres — perdent tout contact, 
séparés par les « vides» du fond neutre. Ce type de composition, 
sans représentation du sol, du paysage, du ciel, nous rappelle les 
miniatures orientales du 1x® siécle déja mentionnées (*). Comme 
dans ces monuments, les scenes de notre manuscrit ne forment pas 
d’ensembles compacts (°).:' Visolement:des figures empéche méme 
de comprendre le sujet. Aussi les miniaturistes orientaux cherchent- 
ils 4 remédier A ce défaut, ne fiit-ce que d’une maniére extérieure. 


(2) JERPHANION, Cappadoce, I, pl. 347, 2., et aussi ibidem, pl. 49,2 ; 
50, 1, Voy. aussi deux fresques du 1x® et du x® siécle, & Saint-Clément de 
Rome (WILPERT, Mosaiken und Malereien, pl. 208, 1 ; 229, 2). 

(?) Comparez cette porte en particulier aux Sora des petites cha- 
pelles funéraires: par exemple, Sizcrin, Nekropole, p. 237, fig. 173. 
(?) Exemples: QurIBeLL, Excavations at Saqgara I, pl. XI sq. (stéles de 
ee la dixiéme dynastie). Perrot et Curpinz, Histoire de l’ari, I, fig. 107, 108, 

Ste I15, 120, 178, 182, 291, 295. Ces stéles imitent les constructions en bois, 
avec leur mode d’assemblage par montants et traverses. 
(4) Par. gr. 923; Ambros 49-50. Voy. p. 66. 

a (°) Comparez les exemples cités note 1, de la p. 66, aux miniatures 

¢ n® 29, 31, de notre manuscrit. 


} 


ont 


trait Ae joue et ix du cadre @). he ania ake. a recours 
a ces deux méthodes: beaucoup de ses images (pl. I, 1; III, 3; 
pV, Ness VIT, x 7X 2) sont entourées d’un cadre de forme 
ie i licens comme par exemple dans l'image des évan- 
- gélistes, il adopte le systéme du bloc d’éléments dee ie eons 
Jes uns aux autres. 

Ainsi congues, les sctnes ne conservent aucune trace du eile 


-hellénistique: ni perspective linéaire, ni perspective aérienne, ni 


modelé. Les images sont plates, comme des tapis ornementaux. 
D’ailleurs le peintre ne distingue pas entre objets réels et motifs 
de décoration: il ne possede qu’une seule technique — contours 
appuyés et remplissage en couleur — qu'il applique indifféremment 


a tout ce qu'il représente. Plus encore: il méle l’ornement a I’objet | 
réel, il transforme les piéces des vétements, Jes architectures, les 


accessoires et méme le corps humain en motifs ornementaux (pl. II, 
1; III, 1-3; V, 1). C’est ainsi que, d’une part, la figure de l’évangéliste 
Marc est introduite dans un ensemble de tresses et d’acanthes (pl. 
V, 1), et que les nimbes de beaucoup de personnages portent des 
remplissages ornementaux (pl. II, 3; III, 3; V,1; VI, 3; VIII, 1; 
IX, 1, 2); ce sont d’autre part des figures dont les costumes, — 


méme les accessoires sacerdotaux — , les coiffures, les mains, perdent 
tout caractére réel pour se soumettre aux exigences arbitraires du 
peintre. 


Cette conception et cette technique AEE Be Tae a lOrient. 
Le gout de la stylisation est essentiellement lié a la production de 
YAsie antérieure, depuis ses origines les plus lointaines. 

Dans les ceuvres de l'art’ asiatique, 4 différentes époques, on 
trouve les traits précis du stvle et de la technique employés dans 
notre manuscrit. La maniére de traiter l’objet réel, et méme 1’étre 


vivant, comme un champ destiné a l’ornementation apparait dans 


les monuments orientaux les plus archaiques. On y trouve aussi bien 


(‘) Voy., par exemple, Par. gr. 923, fol. 11%, 12, 13, 14, 15, etc. Ambros, 
49-50, pag. 467, 560, 569, 580, 745, etc. 

(2) Ambros, 49-50, pag. 596, 714, 715, 767, ect.; Par. gr. 923, fol. 35%, 
69’, 90%, 257. 

(?) Voy. n*’4, 6, 8, 9, 135-23, 31, etc. 
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Vincrustation décorative (4) qui transforme l’objet réel en un ensemble 
de piéces polychromes (), que des motifs géométriques introduits 
dans la figure d’un étre vivant (°). La formule suivant laquelle les 
pieds du personnage sont toujours représentés de cété, méme si 
le reste du corps apparait de face (pl. IIL, 1; VI, 2), appartient 
également aux traditions de l’art asiatiqué et égyptien. C’est a la 
méme source que notre artiste doit le formule curieuse des mains, 
aux doigts allongés qui se courbent sans se plier aux articulations 
(surtout pl. II, 3-5 ; VI, 3). (4). Les monuments coptes nous fournissent © 
des exemples de ce dessin (5) que les Chrétiens de !Egypte doivent 
4 une vieille tradition locale (*). Les nimbes ornementés de tresses 
et d’autres motifs servant au remplissage décoratif d’un espace, 
ont leurs antécédents dans les ceuvres coptes des vi°—vi1e® siécles (’). 
Les mémes monuments offrent les modéles d’une formule précise 
employée par le copiste serbe (pl. V, I), pour représenter la facon 
dont les cheveux se partagent sur la téte 8) 


(?) Layvarp, The Monuments of Nineveh, I, pl. 86, 87; II, pl. 55, 3. 
Perrot et Curpiez, Histowe de l’art, vol. II, pl. XIV, XV; vol. V, pl. XI. 
Lessinc, Gewebesammlung, pl. 2, 6, 10, II, 15, 16, 19-28, 30-32, 34, 61-60, 
73,74, 75, 77, 78. Konpaxkov, Totstoj et Rernacu, Les antiquités de la Russie 
mévidionale, fig. 332-367. Hruzry, Catalogue des antiquités chaldéennes du 
Louvre, p. 277 sq. PERDRIZET, Antiquités de Léontopolis, dans Mon. Piot, 
XXV, I92I-1922, p. 381 sq. pl. XXV. as 

(?) Voy. les costumes des figures, dans ‘les miniatures n° 2, 4, 5, 8, 
OptO Os LIS nk2) “ete: 

(*) Lavarp, The Monumenis of Nineveh, \, pl. 87. PERRoT et CHIPInz, 
WHistoive de Vart, vol, U1, pl. XI, XIV, KV ; vol=V, pl. XI, fig. 465, 466, 401, 
492. LESSING, Gewebesammiung, pl. 19, 20, 21, 22, 23, 24, 26-28, 30-32, 34, 
61-64, etc. Otto v. FALKE, Kunstgeschichte ia Seidenwebcret, Berlin, 1913, 
fig. 48-50, 81, 91, 96-100, 128, etc. » 

(A) Ow tesen 9S Lox 7 Su NoouuZiG. i 

(*?) Voy., par exemple: Cr&pat, Baouti, pl. XVII, XXI, XXXII, 2, 
XXXV, XXXVI, etc. QuIBELL, Excavations aé Saqgarva, III, pl. IX; IV, 
ae XXIII. Par. copte 13, dans MILLET, Evangile, fig. 9, 123, 455. Brit. Mus. 

. 6782, dans GRUNEISEN, Art copie, pl. XLV, 2. Voy. aussi Par. gr. 923, - 
oS 20, 24%, 51%, 52%, 56, etc. Sur expansion de ce motif, voy. notre Peinture 
veligieuse en Bulgarie, chap. V. 

(*) Perrot et CHIPIEZ, Hisioive de Vart, I, fig. 33, 175, 225, etc. et sur- 
tout fig. 747. 

(7) QUIBELL, Excavations at Saqqava, IV, p. XXVI, 1-3. 

(8) Comparez la coiffure de l’évangéliste Marc (n° 15) ou du Christ 
(n° 1), avec celle d’un Christ, sur un ivoire copte du vie-vité siécle, de l’an- 
cienne collection Maspero: StrzyGowskI, dans Rém. Quart., x11, 1898, 


personnages et les fonds autour des figures, trouvent des analogies 


dans les ivoires (*), les mosaiques (*) et les fresques (*) coptes ou de_ 


provenance égyptienne. Quelques-uns de ces monuments orientaux, 
comme ivoire copte du vi® ou vir® siécle publié par Strzygowski, 
ont une ressemblance frappante avec nos miniatures ; on y retrouve, 


sur le méme monument, la technique des draperies, le cadre rectan- 


gulaire derritre le personnage (du type de la « porte») et le style 

de la figure, tels que nous les voyons sur les miniatures serbes. 
C'est encore en Egypte que nous raméne |’emploi du pourpre 

de nuance brun-chocolat, dans plusieurs de nos miniatures: cette 


couleur, héritée de la tradition locale ancienne, a tenu une grande 


place sur la palette des peintres chrétiens de |’Egypte (°). 

Ainsi, les formules du style, les méthodes d’ornementation, 
les techniques caractéristiques, placent les miniatures du tétraévangile 
serbe a cOté des ceuvres orientales et particulitrement égyptiénnes. 

Un trait particulier de ces images — les draperies et les fonds 
couverts de petits points —- font penser 4 une ceuvre en ivoire ou 
en métal. Cela ne veut pas dire toutefois que le copiste serbe avait 
comme modéles immédiats des monuments de sculpture: nous avons 


p. 22, fig. 3. L’arrangement des cheveux au sommet de la téte constitue 
le trait caractéristique de ces coiffures. 

(") Voy. les sculptures du musée de Brousse, provenant d’Altyn-Tach, en 
Anatolie (Menprr, dans B. C. H,, XX XIII, 1909, p. 283 sq.) et Vivoire copte 
signalé a la note précédente, Ci, GRAEVEN, Elfenbeinwerke, 1, pl. 32 ; Il, pl. 6. 

(*) Ivoire de V’ancienne collection Maspero: Srrzycowsk1, dans Rém. 


Quart., XII, 1898, p. 22, fig. 3. 
(*) Sous une forme moins sc hématique les points disséminés sur les 


vétements apparaissent dans trois mosaiques des vre—virre siécles et qui 


représentent la Vierge: 1° Wévoyia AyysAdutiotos, prés de Kiti a Chypre ; 
2° Saint-Démétrios & Salonique ; 3° Saint-Venance a Rome. Les deux premiers 
monuments dépendent de l’art alexandrin, le troisitme copie une oeuvre 
gréco-orientale. Voy. 4 ce sujet Konpaxkov, Vierge, I, p. 237, 239, 359; 
le LV V1. 

(4) Crépar, Baouit, pl. XXV, XXVI, XXIX. QuiBpett, Excavations 
at Sagqava, II, pl. LI, LIt. 

(5) Srrzycowsk1, Alex, Welichrontk, p. 129 sq., Konpaxkov, Vierge, 
I, p. 152, 221, 239, 243, 340. 
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ie ete es Rrandtorncrdhe ee en une série dé bandeaux 
pacts (pl. If, 3-5; II, 3; IV, 1, 2, etc.) se retrouve également _ 
dans les monuments égyptiens et asiatiques, depuis les premiers © 

siécles de notre ére (1), et les points qui couvrent les vétements des 


ge vu en effet que Jes fresques one se servaient | 

- points, pour remplir les fonds autour d’une image (') ; d'autres p 
_ tures coptes, des mosaiques d’origine alexandrine se servent des. 
- points dans Ja représentation de la draperie (*). Enfin des miniatures — 
_ mérovingiennes et irlandaises, qui dépendent des modéles orientaux, 


font des points un emploi. semblable (?)*-Ainsi, quand le peintre 
serbe adopta cette formule décorative pour ses miniatures, il ne 
faisait que reprendre un motif qui plusieurs siécles avant passa de 
la toreutique dans la peinture égyptienne et ses dérivées. 


Iconographie. : 


_ Liconographie des miniatures de Belgrade nous réserve des 
surprises : beaitcoup d’archaismes d’origine orientale qu’on ne 
s’attendrait guére 4 revoir dans un monument slave du x1II° siécle, 
et quelques motifs nouveaux qu’on n’avait pas signalés jusqu’a 
présent. j ; 

L’iconographie des paraboles révéle chez le peintre une inten- 
tion théologique. En effet, non seulement le semeur et le maitre 
de la vigne (parabole des ouvriers loués a différentes heures) recoivent 
les traits du Christ, mais aussi le fils prodigue est transformé en 
Adam, son pére en Dieu le pére, et, pour compléter cette image 
allégorique, l’archange Michel, l’épée en.'main, se trouve placé a 
coté du groupe du pére et du fils (pl. VIII, 1). Tous les personnages 
de cette scéne sont nommés par des inscriptions: « pére seigneur 
Dieu», «Adam», «archange Michel». L’image porte comme titre 
explicatif la phrase: «le peére pleure le fils, prodigue... (la fin n’est 
pas lisible) » (*). Dieu le Pére, qui a les traits et le nimbe de Jésus, 
éléve une croix processionnelle au-dessus de la téte d’Adam, et la 
pose peut-étre sur ses cheveux, en signe de bénédiction; Adam, 
vu de face, croise ses bras sur Ja poitrine. Les deux figures ne sont 
visibles que jusqu’a la taille: le bas est Coupé par une sorte de ba- 


(?) Voy. notes: 3 et 4 a la p. 71. 

(?) ZIMMERMANN, Vorkarolingische Miniaturen, pl. 153, 154, 155, 150, 
161, 162, 188, 189, r90, 191, etc. 

(®) Ces inscriptions explicatives, a cété des images, peuvent étre citées 
au nombre des archaismes orientaux du manuscrit serbe. Voy. & ce sujet 
le paragraphe consacré au tétraévangile bulgare (voy. plus loin). 


i ol 


a en effet: avoir Ja signification suivante: pleurant Adam, qui est le 4 
fils prodigue, Dieu le délivre par la force du salut apporté par Vouvre 
_ du Christ ; le Baptéme et la croix en sont les symboles essentiels. 


oe Vartiste. La ee omboction tout entiére pouEsiee 


Quant a Yarchange Michel, celui qui garde les portes du Paradis (+) 


et qui en chassa Adam, il apparait de nouveau pour inviter le fils” 


prodigue a y retourner. Son, épée au fourreau, il semble en effet 
faire un geste d’invitation. Quoi qu’il en soit d’ailleurs de ce détail, . 
de toute facon une allusion au Paradis est contenue dans la figure © 
de l’archange Michel. Ainsi, dans cette scéne et dans les deux autres 
paraboles citées, le miniaturiste abandonne Jillustration directe du _ 
texte et se lance dans l’exégése théologique. I] suit en ceci une vieille 


_habitude des imagiers orientaux, qui remonte au moins au vI¢ siécle 


(Evangile de Rossano) (?). 


Les scénes de ]’Enfance sont d’un aspect particulitrement curieux — 
et étrange. On voit d’abord Elisabeth avec Jean, puis l’Annonciation 
a Marie, et la Visitation (pl. VI, 1-3). Trois images de la Vierge avec 
TEnfant se rattachent a ce groupe. Les figures d’Elisabeth avec 
Jean et les deux femmes de la Visitation ne sont représentées que 
jusqu’aux genoux, — méthode qui fait penser a la Chronique alexan- 
drine (*), aux miniatures arméniennes de I’ Evangile d’Etchmiadzin (*) 
et aux figures des prophétes dans les Evangiles de Rossano (5) et 
de Sinope (6). L’attitude cérémonieuse d’Elisabeth et de Jean, tous 
deux vus de face, rigides et immobiles, formant un groupe symétrique, 
rappelle les types iconographiques de la Vierge avec l’Enfant créés 


’ 


(3) Les apocryphes attribuent a l’archange Miche! le role du praepo- 
situs paradist (TISCHENDORF, Evangelia apocrypha, p. 333; Apocalypses 
apocryphae, p. 130). 11 est probable que notre miniature s’ inspire de ces textes. 


(?) Cf. HaseLorr, Cod. Rossanensis, pl. X. Dans le Par. gr. 510, fol. 143° 
(Omont, Facsimilés, pl. XX XIII), le Christ a été interpolé, a la place du 
Samaritain (voy. Miter, Evangile, p. 565). Par ailleurs ce manuscrit suit 
la tradition des illustrations narratives qui n’introduisent point le Christ 
dans les images des paraboles : voy., par exemple, les Par. gr. 74; Laur, VI 23 ; 
Par. gr. 923, etc. (tbidem, p. 564-6). 

(3) SrrzyGowsk!, Alex. Weltchrontk, fol. 1, IV, 1V‘, V, V¥. 

(4) Srrzycowski, Byz. Denkmdler, 1, 8g. p.'22, 

(5) HaseLorr, Cod. Rossanensis, pl. I sq. 

(*) Omonr, Facsimilés, pl. A et B. 


et répandus en Orient depuis s vie Shale 0), ney maphorion 

d’Elisabeth rattache l'image aux ceuvres de la méme origine (*). — 
L’Annonciation montre l’archange Gabriel portant sur sa main — 

tendue vers la Vierge la colombe du Saint-Esprit — détail inconnu 


jusqu’ici et qui s’explique probablemerit comme une expression 


naive et populaire du récit évangéliqte. Dans lidée de lartiste, 
Varchange qui vient du ciel pour annoncer la bonne nouvelle de 
la descente du Saint-Esprit sur la Vierge, apporte avec lui le Saint- 
Esprit (°) et approche de Marie. Quittant la main de Gabriel, la colombe 
vient se poser, les ailes repliés, prés de la téte de la Vierge, et tend 
le bec vers son oreille. La encore Viconographie ordinaire de la scene 
suit un autre chemin en figurant l’oiseau volant trés au-dessus de 
Marie, dans une auréole dont un rayon tombe sur la Vierge. La 
variante adoptée par notre image se présente, d’une part, comme 
un archaisme. Elle rappelle une miniature du Psautier Chludov, 
ot la colombe se pose sur le nimbe de Ja Vierge (4). Nous connais- 
sons en outre, des images anciennes ou l’on voit la colombe s’appro-_ 
cher de Voreille d’un auteur inspiré par Dieu (5). D’autre part 
ce détail, nous indique peut-étre que l’artiste comprenait d'une 
maniére plus naive et plus littérale que ses collégues les paroles ~ 
abstraites de l’Evangile. Il] semble croire que la colombe-Saint- 
Esprit, apportée dans la main de Gabriel, descendit jusqu’a Voreille 
de la Vierge,pour pénétrer en elle d’une maniére trés réelle et sans 
nulle métaphore. Nous savons. ailleurs que pareille interprétation 
était possible, car un apocryphe arménien parle del’événement dans des 


» 
. 


(1) Voy. le type qui a Byzance portera le nom de « Nikopea» et qui 
remonte au vie siécle (mosaique de la Panagia Canacaria, a Chypre; croix 
reliquaires gréco-orientales: Konpaxov, Vierge III, fig. 138, p. 192). Sur 
notre miniature Jean semble porter une petite barbe, quoiqu’on ne puisse 
Vaffirmer absolument. 

(7) Voy. plus haut ; note 5a la p. 71.5 

(8) Voy. une miniature du Sacramentaire ‘de Drogon (1x® siecle: BoINeEt, 
Miniature carolingienne, pl. LXX XVIII, A),You, au-dessus de la Pentecdte, 
on voit la main de Dieu qui laisse échapper la colombe du Saint-Esprit. : 

(4) TIKKANEN, Psaiteriliustrationen im Miitelalter, p. 49, fig. 63. 

(°) Voy. par exemple, Rassegna Gregoviana, 1902, p. 35, CABROL, Dic- 
tonnaire, s. v. «bibliothéque», p. 846, fig. 1551 (miniature du 1x® siécle, 
dans la Regula Pasiovalis, a Sainte-Marie-Majeure. Voy. aussi Konpakov, 
Histoive, 11, p. 147 (Evangile grec & l’Ambrosienne, x11I® siécle). WeEst- 
wooD, Facsmiles, pl. 50 (Brit. Mus. Claud. A. 3; x1 siecle). Boinet, Miniature 
cavolingienne, pl. LX XXVIII, C (Sacr. de Drogon ; 1x® siécle). 


7 
: 


- oreille » ». ie miniaturiste qui créa notre image devait s’inspirer d’une 
phrase de ce genre (?). 

Il serait difficile de préciser le pays d’origine de cette image 
populaire, si nous n’avions un détail caractéristique: une grande 
_ croix processionnelle mise entre les mains de Gabriel. Cet accessoire 
inconnu a Byzance, parait étre limité a liconographie de 1|’Annon- 
ciation dans l’art de l’Egypte chrétienne, aux vi®, vi1e siécles (°). 


La Visitation représente les deux femmes au moment dela rencontre 


qui donna lieu 4 la phrase célébre d’Elisabeth (Luc, I, 42-45). 

schéma iconographique serait banal sans un détail que je crois unique : 
Tartiste laisse voir l’enfant dans le sein ouvert d’Elisabeth. Ici 
encore l’auteur de ces illustrations montre son godt pour l’inter- 
prétation «directe» des paroles du texte. II illustre en effet cette 
phrase d’Elisabeth : « Car voici, aussitét que la voix de ta salutation 
a frappé mon oreille, l'enfant a tressaili d’allégresse dans mon sein ». 
Nous sommes en présence d’une image bien typique de la pro- 
duction populaire qui, pleine de naiveté et de verve, ne s’arréte 
point devant un naturalisme grossier. Pareille représentation serait 
impossible dans Vart byzantin, avec ses traditions classiques de 
réserve ; elle appartient stirement a Vimagerie orientale. Si nous 
voyons bien, un détail nous apprend méme qu'elle se laisse inspirer 
par lapocryphe. En effet, le texte canonique se borne a dire que 
Yenfant tressaillit dans le sein de sa mére. Or on croit distinguer 
que Ja main droite de Jean est pliée pour la bénédiction, et on rap- 
procherait cette image du passage du Protoévangile de Jacques, XII, 
g Lou Elisabeth dit: «..°./, ov yop to ev guol eoxlotasev xo ebdyyodv se» 
li est vrai que l’enfant ne bénit»pas précisément du cété de la Vierge, 


(1) Evangiles apocryphes, dans Textes et documents pour l'étude historique 
du christianisme, publiés sous la direction de Hippolyte Hemmer et Paul Lejay, 
Ii, Paris, 1914, Livre arménien de VPenfance, chap. V, 9, p. 97. C’est une tra- 
‘duction du syriaque (ibidem, p. XLVI). 

(?) Voy. un médaillon de la collection Gaus, 4 Washington ; un ivoire 
de Vancienne collection Uvarov, a Moscou (W. Dennison et Ch. Morey, 
Studies in East Christian and Roman Art, New-York, 1918, pl. XV, fig. 31, 
p. 131); un relief sur une porte provenant du Vieux-Caire, aujourd’hui a 
Londres (Gtiicx, Chrisiliche Kunst des Ostens, pl. 59). Quélques ivoires 
occidentaux reproduisent le méme motif: Gotpscumint, Elfenbeinskulpturen, 
fi pl. XXIII, 52; XLV, 96d. 


al 4 Comme la Vierge es Ate ces mots Cale ene 
‘shumiliait, le Verbe de Dieu pénétra en elle par son — 


orientale (+). Gory 8 
Ce n’est pas pour la’ premiére fois. qu’ au cours de cette étude 

nous retrouvons des rapports intimes de Jillustration serbe avec 
les apocryphes créés et répandus dans es pays de l’Orient asiatique 
et en Egypte. Aussi ne serons-nous pas trop étonnés de trouver | 
dans notre manuscrit deux images de la Vierge ot s’ exprime toute 

la tendresse maternelle de Marie : une fois c’est la Vierge qui, tenant 
Jésus sur ses genoux, prend sa main et.la presse contre ses lévres" 
(n° 5); une autre fois (pl. VII, 1), c’est enfant qui se souleve pour 
caresser le visage de sa mére, et serrer sa joue contre la joue de Marie 
(n° 24). Si impuissant que soit le dessinateur, le sujet é€mouvant 
et presque sentimental de ces deux groupes frappe les yeux. [ nous 
raméne a l’esprit réaliste des scénes precetene et aussi a l’esprit 
des apocryphes qui leur sont apparentés'et ot l’histoire de la ma- 
ternité de Marie et de l’enfance du Christ tient une place si large. 
De nombreux passages des différentes légendes orientales ott sont 
racontées les premitres années de la vie du Christ, décrivent avec 
précision et avec un grand réalisme les menus événements de la 
vie de la mére et du fils, les soins et l'amour de Marie pour son 
enfant, les jeux de Jésus, les inquiétudes de la mere (7). Dans ces 
légendes la Sainte Famille apparait comme une famille ordinaire, 
ou les enfants remplissent la vie des parents. 

Le milieu qui se plut a créer ces histoires ot la maternité joue 

un si grand réle, devait étre trés favorable a la création des images 

» de la Vierge-mére. Aussi c’est l’Orient, ?Egypte en téte, qui nous 
fournit les premiéres Vierges allaitant, les premiéres Madones en 


© 

(?) La représentation de Jenfant dans le sein de la mére ré- 
apparait dans l’art francais, allemand et flataand de la fin du. moyen-Age 
(xv® et xvre siécles). Cf. P. PerpRizEtT, La Vterge de misévicorde, Paris, 1908, 
p. 192. ty 

(*) Voy. Evangiles apocryphes. Textes et documents pour Vétude historique 
du christianisme publiés sous la divection de Hippolyte Hemmer et Paul Lejay, 
I, II, Paris, 1911, 1914. TiscHENDORF, Evangelia apocrypha, pages consacrées 
aux évangiles de l’enfance, F. Roprnson, Coptic Apocryphal Gospels, Cambridge 
1896, p. 134 sq. René Basser, Les apocryphes éthiopiens ; vol. V, Les priéves 
de la Vievge a Bartos et au Golgotha, p. 31, 33, 45; vol. VII, Enseignements 
de Jésus-Christ ad ses disciples et priéves magiques, p. 11, etc. 


“ 


‘Les deux, miniatures dé hoeas, -- appartenant A un ae ote 


_ illustrations qui dépendent de modéles orientaux et surtout égyp- 


tiens, qui s’inspirent d’apocryphes coptes et qui relévent de Vimagerie ye 


populaire, — permettent de faire honneur Aa l’art oriental — vrai- 


semblablement a l’art de l’Egypte — de deux nouveaux types de — 


la Vierge-mére (2). Abandonnées plus ou moins par le grand art 


_ byzantin, toutes ces anciennes images populaires de la Vierge-mére 
retrouveront une faveur spéciale a l’époque de la renaissance des 


2 


arts populaires et du gofit pour le puns! c "est-a-dire a 
du xiv® siécle. 


a partir 


D’autres scenes présentent des formes archaiques et orientales 
plus ou moins curieuses. Dans ce groupe d’images le Crucifiement | 


(pl. IV, 2) occupe une place a part, a cause de la silhouette du Christ 
qui s’assouplit et se courbe sur la croix. C’est 1a une influence visible 


_ des Crucifiements des x1®, x11®, xr11® siécles (*), et cet emprunt a 


Yart tardif est d’autant plus remarquable quwil n’apparait guére 


ailleurs, dans les images de notre manuscrit. Est-ce le copiste serbe 


qui lintroduisit, ou ses prédécesseurs immédiats? On ne saurait le 
dire. Quoi qu’il en soit, ce trait tardif vient s’ajouter assez mala- 
droitement 4 un schéma bien plus ancien. On reconnait, en effet, 
dans les attitudes de la Vierge.et de Jean, le type cappadocien de 
la fin du premier millénaire (*). Les peintres de Cappadoce emploient 
aussi trés habituellement cette croix plate et large, faite de planches (°), 
qui s’oppose a la croix byzantine et a la croix de la Renaissance, 
plus svelte et plus étroite. Le type cappadocien de la croix remonte 
dailleurs 4 une époque plus ancienne encore et a l’iconographie 


@) Konpaxov, Vierge, I, p. 255 sq. Mitiet, Evangile, p. 627, 6859. 
Srrzyvecowski, Physiologus, pl. XXVIII, 2. La bibliographie du sujet est 
citée Mitter, Evangile, p. 627. On y joindra: Oswald Sirtn, Toskanische 
Maler im XIII Jahrhundert, Berlin, 1922, p. 90 et Konpaxov, Vierge, III, 
p. I5f. 

(?) Voy. notre article: Deux images de ia Vierge dans un manuscrit 
sevbe, dans Mélanges Uspensktj (sous presse). 

(8) Cf. Mittet, Evangile, p. 409 sq. Parmi les images de ce type, le corps 
du Christ sur la miniature serbe rappelle surtout une fresque archaique de 
Oeledjlar-Klissé: JERPHANION, Cappadoce, pl. 60, 4. 

(4) Mitter, Evangile, p. 402 sq. 

(5) JERPHANION, Cappadoce, pl. 25,2}; 29,23 31,2; 40,3,5; 51,1; 
60, 43; 64, 2; 66, 1; 67, 2 


TETRARVANGILE SERBE 


syrienne ('), qui le transmit également A 4 Vart latin du haut moyen- 
Age. En outre, sur notre miniature trois figures angéliques, repré- 
sentées en buste, volent au-dessus du Christ. Les inscriptions nous 
apprennent, que ce sont les archanges Michel, Gabriel et Ouriel. 
Nous ne connaissons pas d’autre exemple de cette iconographie. 
Deux, trois, quatre, six anges apparaissent quelquefois dans les 
Crucifiements, mais ils ne sont pas désignés comme des archanges. 
Notre miniature apporte donc une précision nouvelle a l’iconographie 
de la scéne. Quelle en est Vorigine ? - ; ‘ 

Les anges au-dessus des Crucifiements peuvent avoir deux 
fonctions: quelquefois, et précisément en. Occident, ils tendent leurs 
mains couvertes d’un voile ; ils apparaissent donc comme des génies 
psychopompes qui s’approchent de la croix pour recevoir l’Ame du 
Christ (?); leur attitude est d’ailleurs identique a celle des anges 
volant au-dessus du lit de la Dormition de la Vierge. Ailleurs, et 
notamment dans. les monuments byzantins, les anges au nombre 
de deux ou quatre, pleurent la mort du Seigneur (2): ils font ordi- 
nairement le geste antique de la douleur: la main portée a la joue: 
Nos archanges — au moins deux sur trois (et le troisiéme est repré- 


senté sans bras) répetent ce geste ancien; ils semblent donc étre 


en rapport avec les exemples grecs de ces images angéliques. Mais 
c'est surtout lenom d’Ouriel qui revendique cette image pour !’Orient. 
On sait en effet que cet archange n’est guére représenté dans Vart 


() Voy. les Crucifiements de VEvangile de Rabula (GARRUCCI, Storia, 

i 139), du Brit. Mus. addit. 7169 eee Evangile, fig. 447), du Berol qu. 
6 (tbidem, fig. 452). 2 

(?) Cf. GoLpscumin?, Elfenbernskulpturen, vol. I, pl. XX, 41 ; XXXVI, 
86, 85; L, 141, 112, 114; LI, 115; vol, Hy pl. XXII, 67, 68, etc. GRaE- 
VEN, Llfenbernwerke, 1, pl. 66; II, pl. 24. La mosaique de Saint-Marc de 
Venise (par exemple, Mitier, Evangile, me _ 451) ol huit anges survolent. le 
Crucifiement, doit probablement ce détail’ # Vinfluence occidentale. D’ail- 
leurs, art byzantin figure quelquefois deux et méme quatre (Evangile de 
Parme, Pal. 5: zbidem, fig. 427) anges. } 

(®) Mitrer, Evangile, fig. 430. Le geste des anges copie le mouvement 
du bras de la Vierge et de Jean. Dans les monuments byzantins et sur notre 
miniature, une main seulement est portée au visage, tandis que de l’autre 
les anges font le geste traditionnel de l’acclamation. Plus tard les anges 
pleurent en couvrant le visage des deux mains dissimulées sous un voile ; 
c’est probablement la formule occidentale. Voy. des exemples dans MILLET, 
Evangile, p. 445, 478). 


latin (), deux conciles occidentaux ayant limité le culte des arch 


‘L’Orient, au contraire, conserva toujours l’adoration d’Ouriel (°), qui 
_apparait aussi dans les monuments figurés (4). On le voit surtout 


au nombre des quatre archanges qui entourent le Pantocrator (5). — 
_Toutefois, le groupe de trois archanges peut également constituer _ 


: A ) 
un ensemble, et Ouriel y figure aussi (*). Les trois archanges de notre 
miniature doivent étre rapprochés de ces monuments orientaux. 


() Seuls quelques monuments tres anciens et dorigine ou dinspiration 
orientale, font exception a cette régle générale : c’est ainsi'qu’Ouriel apparait, 
au nombre de sept (plutét que de huit) archanges, sur le moule 4 paténes. 


trouvé 4 Géminy (Loiret) (CABRoL, Dictionnaire, s. v. «ange», p, 2092 sq., 


fig. 615). Une peinture archaique découverte sous un badigeon postérieur, 
dans une église de Palerme, en 1516, et disparue depuis, présentait également 
Ouriel, a cété des six autres archanges (ibidem, p. 2098). Ces monuments se 
placent a coté d’autres, avec les images des archanges apocryphes: voy. 
les deux sarcophages de Poitiers, avec les représentations des symboles 
des évangélistes et des archanges (1hidem, p. 2091-20092, fig. 614). Exécutés 
a Vépoque méroyingienne, ces monuments laissent apparaitre leurs modéles 
orientaux. 

(2) Concile de Soissons et second concile de Rome (745). Voy. MANSI, 
Conciliorum amplissima collectio, X11, col. 384. Voy. aussi, CasroL, Dic- 
tionnaire (p. 2087, 2089, 2092) qui se-fait l’interpréte du point de vue de l’Eg- 


lise catholique a l’égard du culte des archanges. A l’époque antérieure & ces — 


conciles, quelques auteurs latins nomment Ouriel, parmi les archanges aux- 
quels on doit l’adoration: saint Ambroise, De fide, II] (Micne, P. £., XVI, 
col. 618, voyez la note 47), Isidore de Séville, Etimolog., VII, (Micne, P.L., 
LXXXIL, col. 273, CaBRoL, Dictionnaire, p. 2086-2087). Le nom d’Ouriel se 
lit, en outre, sur une lamelle d’or, trouvée dans la tombe de la femme d’Ho- 
norius, a Sainte-Petronille, a Rome. (ibidem, p. 2086). 

(8) Voy. les textes et les inscriptions réunis dans CaBrot, Dictionnaire, 
p. 2087 sq., 2156, 2157; et les. apocryphes : TISCHENDORF, A/pocalypses 
apocryphae, p. 31. HOMOLLE, dans b. C. H., XXV, 1901, p. 448-450. CABROL, 
Dictionnaire, p. 2086. 

(4) Voy. par exemple, une fresque dans un tombeau paléo-chrétien 
a Sofia (Izvéstija B. A. D., J, 1910, pl. Il. Misyarev, Dekovativnata Zivopis na 
sofijshija nekvopol, Sofia, 1925, tig. 36), une autre, a Spas-Neredica (Spas- 
Nevedica, pl. XLIX, 2). 

(*) Par exemple, 4 la coupole de la Chapelle Palatine et a la Martorana, 
& Palerme (A. CoLasantTl, L’arte bisantina in Italia, Milan, s. d., pl. 30, 32). 
— Ce sont les mémes archanges Michel, Gabriel, Raphael et Ouriel qui 
apparaissent en groupe, dans les apocalypses apocryphes (TisCHENDORF, 
Apocalypses apocryphae, p. 31). 

(8) Voy. saint Ambroise, De fide, 111, P. L., XVI, col. 618 (non moriiuy 
Gabriel, non morvitury Raphael, non morituy Uriel), une agathe saphirine 


es anges 
a trois noms seulement, 4 savoir A Michel, Gabriel et Raphael (?). 


Ea Cr enesition on Iv, a: a We hee origine. 
. graphie est caractérisée par les attitudes. des. apotres : Jean et. 
se prosternent dans une attitude identique l'un a c6té de l’at : 
Pierre se souléve et parle. C’est le type oriental de la scene (?), dont Cah 

la miniature du Petrop. 21 et la fresque de Tchaouch-In nous offrent 
les prototypes (7). Un trait de notre image — les trois apotres tournés 
du méme coté — ne trouve point de correspondant plus exact que 
dans la fresque cappadocienne mentionnée (*). Il semble méme que 
la miniature serbe conserve un. détail plus archaique encore, en 
prétant aux apétres prosternés le geste de l’acclamation. En effet, 
ce geste ne serait compréhensible que si les personnages étaient assis — 
ou agenouillés. La fresque de Togale (*). présente une iconographie 
gui devrait étre assez analogue au prototype de notre scéne. La. 
miniature serbe évoque par conséquent le souvenir des ce anciennes 
images de la Transfiguration. 

La scene des Saintes Femmes au tornbeau offre aussi des traces — 
-évidentes de trés vieux modéles. Les deux Marie portent un bras _ 
contre leur visage, d’un geste identique, suivant l’exemple de la 

miniature syriaque du Lond. addit. 7169 et d’une amulette égyp- 
tienne (5). L’ange a les deux ailes déployées symétriquement, comme — 
sur les monuments orientaux (§), tandis que de son bras droit il 
désigne le tombeau, d’aprés le type qui remonte au Petrop. 21 (7). 
Le petit siége carré de l’ange rappelle a la pierre de la miniature 


gréco-orientale, au Musée Kircher, qui porte les noms de Michel, Raphael 

et Ouriel (CABROL, Dictionnaire, p. 2157, qui cite J. Marrer, Une excursion 

gnostique en Tiahe, Paris, 1856, p. 22). M. Perdrizet doit publier Pee. 
» ment dans les Mélanges J. J. Smirnov un mémoire sur Ouriel. 

2) Mittet, Evangile, p. 219 sq. 

(7?) JERPHANION, dans R. A., 1912, II, “fig. 7, p» 252. 

(3) Ibidem, fig. 7, p. 252. Dans toutes les autres images semblables, 
en Orient et en Occident (cf. GRAEvEN, Elfenbeinwerke, I, pl. 35. GoLp- 
SCHMIDT, Elfenbeinskulpturen, I, pl. XLVIII, 103. BrissEL, Bilder zu Aachen, 
pl. X, etc.), les deux apdtres inclinés sont tournés du cété de Pierre qui leur 

fait face. By oe 
(*) JERPHANION, dans R. A., 1912, II, fig. 6, p. 251. Mixer, Evangile, 

fig. 181. 

(5) Mitiet, Evangile, fig. 564. J. ReiL, Die frishchvistlichen Darstellungen 

dev Kreuzigung Christi, Leipzig, 1904, pl. I, 1. Byz. Zeit, I1, 1893, p. 188. 

Voy. aussi Weigand, Hauptportal der hl. Sabina, pl. IX. 

(°) Voy., par exemple, MitLet, Evangile, fig. 564, 565. REIL, Die 
fruhchvistlichen ce dey Kreuzigunge Christi, pl. I, If. Weigand, 
a Hauptportal, pl. 
(7) MILLET, Sin fig. 570. 


fe Vanoiaue. sa Rian ey dee ace image, ne 
Coca point de préciser le vrai sens de l’objet. Enfin, les gardes 
sent placés au-dessous de la scéne principale, plus bas encore que — 
- dans la miniature du Petrop. 21. Cette disposition nous fait penser — 
aux vieilles images 4 perspective fuyante, comme, par exemple, 
les miniatures des Psautiers Chludov (!). On notera enfin une par- 
_ -ticularité: Je linceul a lintérieur du tombeau — qui ressemble en- | 
core a un édicule — conserve la forme du corps, et méme la position 
des bras croisés sur la poitrine. Peut-étre est-ce une influence de 
la figure de Lazare ressuscité. Apt, 
_ L’Entrée a Jérusalem a un aspect Pei cinatre: une arcade 
schématique remplace Jérusalem ; le Christ, assis 4 l’orientale, monte _ 
un grand mulet ou un cheval qui avance de gauche a droite ; un ange 
escorte Jésus, tandis que les apdtres, les enfants et le peuple de | 
Jérusalem manquent complétement. | 
A Vexception de l’attitude du Christ, qui vient de |’Orient (?), 
et de Ja démarche du cheval, trés analogue a une représentation 
a El-Nazar (°), en Cappadoce, toutes les autres particularités de la 
scene, et surtout l’ange derriére le Christ, ne s’expliquent pas a 
Yaide des monuments dont nous disposons. fa 
Une autre série d'images nous aidera a préciser Il’origine de oe 
ces illustrations de Belgrade. Comme tant d’autres traits relevés 
au cours de cette étude, l’iconographie de ces sujets nous raménera 
dans le domaine de V’art archaique et oriental. : j 
Ainsi, le «giron d’Abraham» (pl. IX, 2), de la parabole de 
Lazare et du riche, nous montre Abraham et Lazare assis des deux se 
cétés d’une table; de son bras tendu Abraham éleve une croix, rigs 
comme une coupe. Cette image de la vie paradisiaque, qui s’écarte 
de V’iconographie habituelle dy sujet, aussi bien en Orient qu’en 
Occident (*), reprend le motif antique du festin céleste. Le Christ ; 
lui-méme en parle, dans un passage de Luc (XX, 29-30): «.... je : 
dispose du royaume ... afin que vous mangiez et buviez a ma table 
dans mon royaume », et si les iconographes du moyen-age s’inspiraient 
dune tradition biblique (IX Macch., XIII, 16) en représentant le 


() miLLtET, Evangile, fig. 581, Voy. aussi fig. 204. Sur cette maniére 
de représenter la perspective, voy. le chap, III. 

(7) Ibidem, p. 256. 

(®) Ibidem, fig. 238. 

(4) Inutile de rappeler que Lazare apparait toujours en buste, sur les 
genoux d’Abraham assis; les deux personnages sont tournés de face. 
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y 


sein d’Abraham comme « un endroit ot l’on est uni aussi étroitement 
a Abraham que l'enfant l’est 4 la mére qui le tient dans ses bras (') », 
Yartiste qui créa Vimage de Belgrade continuait la tradition des 
Catacombes. Ce sont en effet les festins célestes des fresques funé- 
raires que rappelle notre miniature (2) : comme Vibia (8), Lazare mort 
devient convive des habitants du Paradis, a leur festin éternel (4). 

Le Christ semeur (pl. II, 1), saint Jean-Baptiste (pl. II, 3-5), 
l’archange Gabriel (pl. VI, 1), Abraham (pl. IX, 2), les saints mi- 
litaires (pl. V, 2), les martyrs Serge et Bacchus (pl. III, 2), portent 
sur nos images une croix 4 manche. Les uns ont une croix de pro- 
cession, et ils l’élévent pour montrer que c’est par la force de la 
croix qu’ils agissent: ainsi les saints militaires brandissent leur 
croix au-dessus du dragon au moment oii ils le percent de leur épée ; 
ou bien encore Abraham éléve sa croix au-dessus de la table du 
festin, comme l’embléme du repas spirituel; le fils prodigue est 
béni par une croix semblable, au moment ou il rentre dans l’obéis- 
sance de son pére (pl. VIII, 1). Cet usage de la croix, inconnu a 
Viconographie habituelle, est propre surtout aux ivoires alexandrins(*) 


() ALFRED Loisy, Les Evangiles synoptiques, 11, Ceffonds, 1908, p. 171, 2, 
Voy. aussi une inscription romaique de Serrés publiée par PERDRIZET, 
dans la Revue des études grecques, 34, 1921, p. 380-383. 

(7) WitpErT, Katakombenmalevet, pl. 65, 133, 157, 184. 

(*) Ibidem, pl. 132. 

(4) Voy. la méme explication de Vexpression eg tov xdAnov “ABpadu, 
chez Rowaut pe FLeury (Evangile, 11, p. 62). qui en propose, en outre, deux 
autres encore. I] pense, d’une part & « cet ancien usage de se coucher a table, 
ou chacun était sur le sein de celui, qui occupait la place supérieure »; 
iJ se souvient aussi «des enfants que leur parents réchauffent dans leur 
sein ou leur giron». 

(®) GarRRuccI, Storia, chaire de Ravenne: pl. 458, 45 419, 3, 4; pyxides: 
pl. 437, 2, 4, 5; 438.3, 4, 5; 439, 1, 33448, 10-13, diptyques: pl. 449, 
1; 452, 1,.2'> 456, 458, ete. Venturi, Stora, 4, fie. 267, 302) 303, 305) SoG. 
393,394, 401, 402, 403. STRZYGOWSKI, Byz. Denkmdler, I, pl. 1. Voy. aussi: 
GRUNEISEN, Art copte, fig. 60, pl. XXX, 2. Griicx, Christliche Kunst des 
Ostens, pl. 59, 132. Konpaxoy, Vierge, I, p. 296 sq., fig. 198, 199, 204. GaR- 
RUCCI, Storia, pl. 435, 1. FoRRER, Rémischée und byzantinische Setden-Tex- 
tilien aus dem Graberfelde von Achmim-Panopolis, Strasbourg, 1891, frontis- 
pice. STRzyGcowsx!I, dans Rém. Quart., XII, 1898, fig. 6, p. 37. La croix 
portée par le Christ ou saint Pierre, sur les sarcophages romains et sur les 
mosaiques, n’est pas du méme type: c’est la croix triomphale du Gol- 
gotha: voy. Garruccl, Storia, p). 324, I ; 325, 1 ; 326, 1; etc. etc. 


Sur ces reliefs d’origine égyptienne on voit la croix surtout entre 
les mains du Christ, dans les scénes des miracles, ou de Jésus-enfant, 
dans les Adorations des Mages. 

Le Christ qui part pour semer, l’archange Gabriel, —- messager 
céleste, ou bien encore Jean-Baptiste et les martyrs Serge et Bacchus, 
dans des images c¢érémonielles, portent des croix au bout de la crosse (°). 
Cet accessoire, qui de tout temps resta l’attribut de saint Jean-Bap- 
tiste, n’a connu qu’aux v®-vrr® siécles une expansion aussi large 
que dans notre manuscrit. Les mosaiques d’origine orientale four- 
nissent des exemples (°) de cette croix, qu’on voit aussi sur les pein- 
tures coptes (4). Les diverses formes de la croix, sur nos miniatures, 
remontent également A des modeéles égyptiens. C’est 1a, en effet, 
que nous retrouvons, au bout d’un long manche, la croix aux branches 
formées de petits triangles et ornée de perles (°), semblable a celles 
de Serge et de Bacchus. Des peintures coptes montrent également 
des exemples de croix dont les bouts sont découpés et courbés (°), 
d’une maniére analogue a celle qu’on voit sur une croix de Jean- 
Baptiste dans notre manuscrit (pl. II, 5). C’est la encore qu’on connait 
des croix aux branches réunies par leurs extrémités (7), comme 
celle d’une autre image du Baptiste (pl. II, 3), et cette forme parait 
particulitrement égyptienne. I] est possible, enfin, qu'il faille rap- 
procher la croix munie de petites boules aux extrémités de la branche 

() Voy. par exemple, GRAEVEN, Elfenbeinwerke, 1, pl: 32, 33, 63; 
If, pl. 8, 9. GorpscHmipr, Elfenbeinskulptuven, I, pl. XXIII, 52; XLV, 
Hod ete a-11, pl. XENVETI, “ete: y 

(?) Suz cette croix processionnelle qui se distingue de la croix de béné- 
diction (voy. les monuments cités note 5, a la p. 82): KonpaxKov, Vierge, 
Ie p0296. ey 

(®) Voy. les mosaiques romaines d’origine orientale; Saint-Venance, 
Saint-Laurent-hors-les-murs, Satite-Praxéde, Saint-Théodore (GARRUCCI, 
SONG Dla 252) 327s 272 2SO. 

(4) Crépar, Baouit, pl. XXI, LIT, LIV et autres. ForrerR, Rémusche 
und byzantinische Seiden-Textilien, etc., frontispice et p]. XV. 

(5) QuIBELL, Excavations at Sagqara, IJ, pl. XLIV. CLEpat, Baouit, 
pl. LXXXVIII, LXXXIX. Forrer, Rémische und byzantinische Serden- 
Textilien, etc. pl. XV. 

- (8) Voy. W. DE Bock, Matéviaux pour servir a Varchéologie de Y Egypte 
chrétienne, Saint-Pétersbourg, t901, fig. 99, p. 87. 

(?) Lbidem, fig. 99. GRUNEISEN, Art copie, fig. 39, 9, Pp. 74. Dessin a 
la plume sur un papyrus de la Bibliothéque Nationale et Universitaire de 
Strasbourg. Les peintures d’origine orientale, & Sainte-Marie-Antique (cha- 
- pelle des Quarante-Martyrs), offrent des croix analogues : GRiiNEISEN, Sainie- 


des ve-vre siécles et aux copies qu’on en faisait en Occident (}). _ 


- Baptiste ‘al II, 5), de deux croix date eae de Baouit, ott tout te- bo 
fois la boule n’apparait que d’un seul cdté (1). fe ome 
_ Liconographie des évangélistes, représentés — 4 Lorientale — phaak 
sur les marges du manuscrit, nous intéresse a a Seo one points de vue. a 2 
La téte de Marc (pl. V, 1), c’est-a-dire les traits du visage, le con- 
tour caractéristique des cheveux lisses, la barbe qui commence au 
bord du menton, sont autant de formules qu’on trouve dans les 
icones coptes (?), sur certaines fresques de la méme provenance (°), 
sur des miniatures palestiniennes (*), et enfin sur des peintures mu- 
rales d’origine orientale 4 Rome, au vrire siécle (°). La maniére 
dont cette figure est réunie a l’ornement, et les motifs mémes de 
cet ornement, présentent une singuliére ressemblance avec une image 
dans un manuscrit de Jean Climaque de la:Bibliothéque Nationale (°) : 
ja comrne chez nous l’ornement, composé de tresses et de nceuds, 
forme une bande verticale, et le personnage est également assis sur _ 
un pliant. Ce meuble antique, qui revient dans notre manuscrit — 
chaque fois qu’il y a lieu de représenter un siége, apporte un élément 
de plus aux archaismes de ces illustrations. On sait d’ailleurs que 
VOrient en général, mais surtout ’Egypte, conserva dans son art 
cette forme de siege (7), a cdté des grands fauteuils d’osier ou de 
bois adoptés par les iconographes ea . 


Marie-Antique, pl. ic. LVIJ. WivpErt, Mositiken und Milsons, pl. 2i0- 
Sur Vabondance des croix dans l’art égyptien, qui les introduit méme dans 
les scénes mytolhogiques, voy. GRiiNEISEN, Avt copte, p. 75-76. 

(1) CLrépat, Baouit. pl. XXI. Voy. aussi la pl. LIV du méme ouvrage. 

(7) Voy. par exemple, l’icone de Vancienne collection Golenixéev, a 
Moscou: Ajnalov, dans Viz. Vvem. V, 1808, pl. 2, p. 181 sq. STRZYGOWSKI, 
Alex. Weltchronik, fig. 36. 

(*) CLEDat, Baouit, pl. XXX, 1; XLIV,,XLVII, LI, XCVII, CII, we 
QUIBELL, Excavations at Sagqava, 11, pl. XBIV. 

(*) Voy. les tétes des saints, en particulier de Grégoire de ieee 
de Basile le Grand et d’autres, aux Par. gri 923, Ambros. 49-50. Voy. aussi 
les miniatures arméniennes de 989, dans l'¥vangile d’Etchmiadzin : STRzY- 
GOwskt, Byz. Denkmaler, 1, p. 23. . 

(6) Witpprt, Mosaiken und Malercien, p\. 136, 169 sq., 174, 175, 219 Sq. 
226,52. 

(6) Par. gr. 1069; xz11@ siécle: W. DENNISON et Ch. Morty, Studies 
in East Christian and Roman Art, New-York, 1918, p. 13, fig. 8. 

(?) W. DE Bock, Matériaux pour servir a4 Varchéologie de V’ Egypte chré- 
tienne, pl. XITI, XIV. StRzyvcowskl, Alex. Weltchrontk, fig. 21, p. 165. DIEHL, 
Manuel, I, fig. 20. WEIGAND, Hauptportal dev hl. Sabina, pl. X. Cf. Wr_perr, 
Mosaiken und Malereien, pl. 140; 166, 4. - 


” iy . tie : eb é 
: eyes ea acenipcee de one symbole. Le fait ae ae. 
Aa ‘dans le domaine de l'art orthodoxe, quoique A l’époque de notre “a 
manuscrit une série de monuments balkaniques représentent les’ Pe, 
bétes symboliques a cété des effigies de Matthieu, Marc, Luc et Jean. 
~Quelques-unes de ces images appartiennent 4 des ensembles in- — 
_fluencés par l’art occidental (!) ; d’autres semblent indépendantes de _ 
la tradition latine (?) ; toutes portent des traces évidentes de proto- __ 
types orientaux. Est-ce aux modéles occidentaux que ces ceuvres 
-_ balkaniques du xr1zre et du xiv® siécle doivent les symboles des 
évangélistes? Nous ne croyons pas qu’on puisse le prouver, car Byzance 
les faisait représenter dans les manuscrits du tétraévangile depuis __ 
le xr¢ siécle (?), Et l'art byzantin 4 son tour les devait 4 des modéles  __ e 
plus anciens; en effet, les miniaturistes orientaux, ceux auquels > 
les calligraphes balkaniques du x11° et du x111® siécle sont rede- 
vables de tant d’éléments de leur art, en connaissaient également + ; 
les images. D’une part, une miniature du manuscrit palestinien or; 
du rx® siécle, le Par. gr. 923, offre l’effigie du boeuf a cété @un = 
passage de Marc, c’est-a-dire 14 méme ow Villustrateur de ce manus- 
crit place les portraits des auteurs (#). D’autre part, les plus anciens 


(1) Tétraévangile bosniaque du xivé® siecle, a la Bibliotheque Nationale 
de Belgrade (n° 92). Les se ag apparaissent seuls, sans images des évan- 
gélistes. 

(?) Tétraévangile cyrillique Be xi11¢ siécle, & la Bibliotheque du Lycée 
de Ljubljana (cod. Kapitar 24). On lui joindra un Evangile grec du x111® s., 
d’une collection privée de Prague, que M. Béljaev a montré au Ile Congrés 
des Etudes Byzantines, & Belgrade (avril 1927). Les deux manuscrits offrent 
les images des symboles et celles des évangélistes. Le manuscrit grec réunit 
Vévangéliste avec son symbole dans une méme composition, d’une maniére 
semblable a celle de notre tétraévangile. baa 

(3) Evangile d’Ostromir (1056), 4 la Bibliothéque Publique de Saint- ee 
Petersbourg (A. J. Nexrasov, Oderki dekorativnago iskusstva drvevnej Rust, spa 
Moscou, 1924, fig. 5). Evangile cod. gr. 19, & la Bibliothéque Publique de 
Genéve (J. D. Bravianac, Histoiwe de l’architecture sacrée du quatriéme 
au dixiéme siecle dans les anciens evéchés de Genéve, Lausanne et Sion, 

Leipzig, 1853, p. 184, Atlas, pl. XXX, 6, 7, 8). 

(4) Par. gr. 923, fol. 310%. La miniature représente le boeuf, avec les 
lettres my et vho inscrits sur la cuisse, abbréviation du nom de 1’évangé- 
liste. Semblable en ceci 4 quelques autres artistes du haut moyen-age, 
le miniaturiste ne suit pas la tradition iconographique qui se sert géné- 
ralement de Vimage du bceuf pour désigner Luc, et non pas Marc. Un 
petit tabouret, qui est représenté prés de la téte, appartenait peut-étre a 
Vimage de l’évangéliste. En effet, artiste qui illustra ce manuscrit se bor- 
nait quelquefois 4 reproduire seulement une partie de son modeéle, en lais- 
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manuscrits occidentaux portent les effigies des symboles des évan- 
gélistes au milieu d'images copiées sur des modéles orientaux (4). 
Des inscriptions grecques, — quelquefois sur les images mémes (?) —, 
des représentations sans rapport avec la tradition courante en Occi- 
dent (3), des traits précis de l’art oriental (’), ne laissent aucun doute 
sur la provenance de leurs modéles. 


sant tomber le reste (voy. p. 65). — Un Evangile arménien de 1193 provenant 
de la Cilicie offre également les images des symboles des évangélistes ; 
ils s’y trouvent placés sur les colonnes des arcades: bibliothéque de San Laz- 
zaro, a Venise, n° 1635 (40). Ces représentations des symboles appartiennent 
vraisemblablement aussi a la tradition orientale (cf. STRZYGOWSKI, Byz, 
Denkmaler, 1, p. 87). 

(1) Voy., par exemple:, ZIMMERMANN, Vorkavolingische Miniaturen, 
pl. 5, 7, 62, 80, 135, 144, 154, 155, 161, 162, 165, 174-176, 190, Io1, 195, 199, 
222*, 223-225, 245, 246, 255, 256, 2590, 267, 274, 275, 289, 295, 297, 317, 
318, 320. Le nombre des exemples occidentaux, a cdté de l’unique image 
orientale de la méme époque (dans le Par. gr. 623), ne nous surprendra pas, 
si nous nous rappelons que nous ne possédons que trois anciens manuscrits 
orientaux, avec les représentations des évangélistes (a part le Par. gr. 923, 
VEvangile de Rossano et l’Evangile de Rabula). Sur la provenance orientale 
des images latines citées, voyez les notes suivantes. 

(2) J. M. Escupgero DE La PENA, dans le Museo espanol de antigue- 
dades, V, 1875, p. 503. 5S. BERGER, De la ivadition de Vart grec dans les manus- 
crits latins des évangiles, dans les Mémoires de la Société Nationale des Anii- 
quaives de France, 52, 1891, p. 145 sq. BEISSEL, Geschichte der Evangelien- 
biicher, dans Stummen aus Maria-Laach, suppl. 92-93, Fribourg i. B., 1906, 
p. 114. Westwoop, Facsimiles, p.7 ; Paleographia sacra, p. 5. J. SIGHARDT, 
Geschichte dev bildenden Ktinsie 1m Konigreiche Bayern von den Anfangen 
bis zur Gegenwart, Munich, 1862, p. 32-33.. JANITSCHEK, Ada-Handschrift, 

*p. 69. ZIMMERMANN, Vorkarolingische Miniaturen, p. 61 sq., 81, 89 sq., 113, 
139, etc. : 

(?) Nous pensons surtout au Sacramentaite de Gellone (Par. lat. 12048), 
et au groupe des manuscrits semblables : BASTARD, Peintures, 11, pl. s. n°’ con- 
sacrées au Sacramentaire de Gellone. ZIMMERMANN, Vorkarolingische Minia- 
turen, p. 89 sq., pl. 153-159. JANITSCHEK, Ada-Handschrift, p. 69, note. La 
confrontation des images des symboles dansde Sacramentaire de Gellone, 
avec la miniature qui représente le bceuf, dans le Par. gr. 923, prouve défi- 


nitivement la provenance orientale des illustrations de ce manuscrit méro-. 


vingien, reconnue par JANITSCHEK, ZIMMERMANN et LEpRIEUR (dans 
MICHEL, Histoive de Vart, I, 1, p. 306 sq). 

(*) Voy. par exemple, la Vierge-diaconesse, dans le Sacramentaire de 
Gellone (ZIMMERMANN, Vorkarolingische Miniatuven, pl. 153), Vimage du 
lion avec le signe babylonien sur la cuisse (MICHEL, Histoive de Vart, I, 
1, fig. 155, p. 307), les images plusieurs fois répétées du «ankh» égyptien 
(la croix ansée), dans le Par. lat., fonds Saint-Germain 267-268 (cote indiquée 
par BAsTarD, Peintures, II, pl. s. n°), etc. 
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Si par conséquent nous trouvons dans un manuscrit étroitement 


attaché a l’Orient, tel que le tétraévangile de Belgrade, une image 


du lion a cété de Marc, nous n’avons aucune raison de chercher 
dans ce détail un apport de I’art latin. 

L’image de Marc offre d’ailleurs une aya: qui nous 
raméne aux sources archaiques de l’art chrétien: le lion, placé 
tres prés de la téte de Marc, entrouvre la bouche et laisse tomber 
un rayon sur l’oreille de l’évangéliste. Ainsi le symbole joue le réle 
de Vinspirateur, réle qui n’est di qu’au Saint-Esprit. On se rend 
compte de la confusion qui s’est produite: le lion symbolique a 


été pris pour la colombe du Saint-Esprit, qui devait primitivement. 


occuper la place du beeuf, a cété de Voreille de l’évangéliste. Or — 
nous l’avons vu en étudiant Viconographie de !’Annonciation (!) — 
pareille iconographie dérive des plus anciennes images figurant l’au- 
teur inspiré par le Saint-Esprit. 

Les images de saint Théodore Tiron (pl. V, 2) et de saint Provee 
représentent les deux soldats martyrs luttant contre de grands ser- 
pents qui se dressent sur leur queue jusqu’a la hauteur de la téte 
des saints. Théodore lutte contre trois serpents entrelacées, Pro- 
cope n’a devant lui que deux reptiles semblables. Ecrasant sous 
leurs pieds la queue des serpents, les saints leur coupent la téte. 
De Vautre main saint Théodore éléve la croix, symbole de la force 
qui lui apporte la victoire. Le combat de saint Théodore avec le 
dragon est classique ; celui de saint Procope, au contraire, n’apparait 
ni dans les légendes, ni dans l’art. Il s’agit probablement d’une 
réplique de l'image de saint Théodore, procédé trés répandu aussi 
bien en iconographie qu’en hagiographie. Toutefois, la sctne du 
combat d’un saint contre le dragon, présente dans notre manuscrit 
un aspect tout a fait exceptionnel: d’abord les bétes se dressent 
en face du héros, au lieu de ramper a ses pieds; ensuite le corps 
et le mouvement des reptiles reproduisent assez exactement la na- 
ture, en opposition avec les images ordinaires du dragon monstrueux, 
polycéphale et pourvu de pattes. Un prototype réaliste se trouve 
peut-étre 4 la base de ces représentations (?). Il a pu étre composé 
dans un pays ot l’on connait des reptiles de ce genre. La Mésopo- 
tamie et V'Egypte entrent surtout en ligne de compte; et l’art de 


(1) Voy. plus haut, p. 74. 

(2) Voy. les deux serpents dressés, dans la scéne d’un miracle de Moise 
en Egypte, sur la porte de Sainte-Sabine: WEIGAND, Hauptportal der hi. 
Sabina, pl. XVI, p. 72. 


oa ates* | 


ces deux pays fournit en effet des représentations de grands serpents. 
depuis une époque trés reculée. On y trouve précisément les serpents 
-__ dressés sur la queue et entrelacés, semblables a ceux de nos images. Q). 
an  C’est a la méme tradition que nous devons un détail précis dans - 
Je dessin des tétes des serpents: leur dexge supérieure se reléve pour — 
- former une sorte de crochet. Or les trés anciennes représentations of 
du, serpent en Mésopotamie présentent la méme particularité (2) qui, 
dans notre monument, revient encore dans l'image du lion —_ 
symbole de Marc — et sur les quatre poissons de la scene apocryphe © 
(pl. VIII, 2). Cette dernigre miniature offre un autre motif — 
«dérivé de l’ancienne tradition de l’art mésopotamien, nous youlons 
dire le groupe des poissons et l’objet qu’ils entourent. Les poissons 
sont symétriques, et tournés vers le centre, ot l'on voit une sorte 
de vase; l’eau jaillit de ce vase et coule, des deux cétés en étroits 
ruisseaux ; au lieu d’y nager, les poissons aparaissent dans le vide, 
au-dessus de l’eau. Il est curieux que tous ces traits caractérisent — 
aussi un relief chaldéen qui fait partie des collections du Louvre (3). 
A cété des traits d’origine orientale que nous venons de telever 
dans les images des saints guerriers, la croix processionnelle que 
Théodore tient au-dessus du serpent rappelle les monuments égyp- 
tiens déja mentionnées (*). Cette croix nous fournit une indication 
qui semble plus précise: A en juger d’aprés ce détail l’iconographie 


() Voy. par exemple, P. ToscANneE, Etudes sur le serpent, dans J. DE 
Morcan, Délégation en Perse. Mémoires, XII, p. 156, fig. 221, 225, 245, 246, 
257, 293, 296-306, 357, 359, 360, 363, etc. W.. Hayes Warp, The Seal Cylinders 

‘of Whestern Asia, Washington, 1910, fig. 95, 368,. 388, 578, 579. Ces exemples 
trés anciens peuvent paraitre trop éloignés de notre monument. Mais l’obser- 
vation suivante semble donner raison & ce rapprochement (voy. le texte). 
Nos images de la lutte d’un héros avec l’animal dressé devant lui se rat- 
tachent, en outre, aux innombrables représentations mésopotamiennes de la 
lutte de l’homme avec la béte dressée sur les pattes de derriére. 

' (?) Hayes Warp, The Seal Cylinders of Western Asia, fig. 578, 579. 

at (®) Léon Hrvuzry, Les origines ovientales de Vart, I, 3-4, Paris, 1892,’ 

P. 104 sq., fig. p. 165, 166 ; R. A., 1881, p. 269, pl. XX, fig. 3. D’aprés Heuzey; 

«c'est une image des sources et des fleuves, un embiéme des eaux courantes 

et jaillissantes et, comme nous dirions, des eaux vives» (ibidem, p. 165). 

C’est un symbole fréquent dans l’art chaldéen qui peut étre précisé quelquetfois 

comme le symbole du Tigre et de l’Euphrate (ibidem, p. 166, 167). Voy. 
aussi la maniére de représenter les poissons, non pas au milieu de l’eau, mais 
au-dessus du ruisseau dédoublé: Hayes Warp, The Seal Cylinders of Whestern 

Asia, p. 384, fig..53, a-c. 

(4) Voy. plus haut, p. 82. 


* 


aux ve-vire siécles. 
Ces deux miniatures intéressent aussi l'histoire de l’ornement 
balkanique: les deux et les trois serpents entrelacés rappellent de 


trés prés les vignettes analogues des plus anciens manuscrits bul-. 


gares (!). Leur dépendance vis-a-vis de l’ornement copte a été déja 
signalée par Kondakov (?). D’autre part, le dessin si particulier de 
la lévre des serpents et des poissons, dans notre manuscrit, reparait 
aussi dans un ornement zoomorphique d’un manuscrit bulgare du 
x11? siécle(?). Ce petit détail n’apparait jamais dans les images innom- 
brables de serpents et de poissons, dans les manuscrits latins du 
haut moyen-age. Notre tétraévangile nous permet donc de rattacher 


Tornementation slave des Balkans a la tradition de l’art oriental, 


d’une maniére plus sire qu’on n’a pu le faire jusqu’ici. 

Il est tres probable qu’on doit expliquer par un usage oriental 
plusieurs coiffures des saints de notre manuscrit. La plus curieuse 
est celle de saint Nicolas (pl. III, 3), — coiffure énorme en forme 
de mitre, semblable au kamelaukion des empereurs byzantins, mais 
bien plus grande et rappelant par ses dimensions les mitres armé- 
niennes. L’art byzantin représente saint Nicolas la téte nue, d’ail- 


leurs comme tous les saints évéques de I’Fglise grecque, a l’exception - 


_des hiérarques alexandrins et palestiniens, qui portent ordinairement 
une sorte de calotte ou de mitre arrondie. 

Cette derniére formule est vraisemblablement inane orien- 
tale, et les peintres byzantins l’on recue toute faite des pays ou se 
sont créés les portraits des saints de ’Egypte et de la Palestine. 
On ne s’expliquerait pas autrement Ia distinction que faisaient les 
artistes de Byzance, entre les images des évéques de Constantinople 
et de l’ Asie Mineure, d’une part, et les effigies des hiérarques d’Alexan- 
drie et de Jérusalem d’autre part. 

On comprendrait alors que des images de saint Nicolas exécutées 
en Orient lui atrribuassent la mitre. D’ailleurs, il est question de 
cette coiffure dans les vies du saint, a l’occasion de sa consécration 

a l'épiscopat et de sa dégradation lors du Concile de Nicée (*). En 
outre, notre hypothése prend une valeur spéciale du fait que la minia- 


() Voy., par exemple, Busrarv, /storiceskie oderki, Saint-Pétersbourg, 
1947, fig. 67, 68, 75; 79. 

(2) Konpakov, Makedonija, Saint-Pétersbourg, 1909, p. 54 sq. 

(8) BusvaEv, Istorideskie oderki, fig. 83. 

(4) Voy., par exemple, G. Anricu, Hagios Nikolaos, I, Berlin, 1917, 
P- 393-394. 


ike groupe du guerrier avec le serpent se serait constituée en Egypte, 0 
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ture de notre manuscrit ne représente point saint Nicolas tout seul, 
mais accompagné du Christ et de la Vierge qui lui tendent un livre 
des Evangiles et un « omophorion » ('): c’est image de l’apparition 
célébre du Christ et de la Vierge, dont, parlent les légendes de la 
vie de saint Nicolas, a partir du Ix¢-xe siécle (?). Or les descriptions 
de la vision qui datent de cette époque contiennent un détail curieux : 
elles disent que les vénérables icones représentent depuis une époque 
trés ancienne (*) la scene que nous retrouvons dans notre manuscrit. 
Son prototype remonterait donc au vi11e siécle au moins, c’est-a- 
dire 4 l’époque qui nous a fourni les-plus importantes analogies 
aux images du tétraévangile serbe. Nous sommes donc vraisemblable- 
ment en face du plus ancien type iconographique de saint Nicolas, 
et en effet quelques traits particuliers semblent confirmer l’origine 
ancienne de cette image. Ce sont, d’une part, les cadres rectangulaires, 
en forme de « portes », qui apparaissent derriére les épaules des trois 
figures représentées et que nous avons notés sur d’autres miniatures 
du manuscrit serbe. D’autre part et surtout, c’est la coiffure de la 
Vierge: ses cheveux ne sont point couverts du maphorion consactré, 
mais retombent sur la poitrine en deux masses rigides, aux contours 
bien déterminés. Pour se rendre compte de cette coiffure, on n’a 
qu’a se rapporter a une autre miniature, celle qui représente Héro- 
diade (n° 7 ; pl. III, 1). Sa coiffure, plus nette, ne laisse aucun doute: 
elle reproduit exactement l’arrangement des cheveux a la mode 
égyptienne (4). Toute la figure d’Hérodiade, d’ailleurs, les traits de 


(1) D’aprés la légende (voy. plus loin), la Vierge devrait tenir un « omo- 
phorion » (to &pytepatixov dpopdprov) ; le miniaturiste le remplace par un autre 
objet que nous expliquons a la fin du paragraphe consacré au tétraévangile 
bulgare. 

(?) Anricu, Hagios Nikolaos, 1, Berlin) 1913, p. 223-224; II, p. 309. 
L’histoire de cette vision apparait, pour la premiére fois, dans une rédaction 
de la vie de saint Nicolas, dite vita compizlata, qui date du 1x®—x® siécle. 

(3) « xabeds exmarar xar peer tod detpo iovopetra: Tope tov orhevaeBv ev toiic ceBacplats 
xa Toosxuvytaiis sixdow abroad, ex dettdv piv tov Kuptov zyyapattdvtwy to edayyeAtov xatdy ovta 
nal emdrddvra adr, 2 chwwywv Ob thy aypavtov Ocordxov to dwogdorov todte» mootewouevyy 
(AnRicH, Hagios Nikolaos, I, p. 224: Vita compilata). 

(4) Voy., a cdté des exemples de l’Egypte pharaonique, les images 
d’Osiris sur les enveloppes des momies, des premiers siécles de notre ére. 
Ces monuments sont particuliérement précieux pour notre étude. Comme 
nos illustrations, ce sont des ceuvres de la peinture ; ils appartiennent, 
en outre, &@ une époque plus rapprochée de nos miniaturess ils offrent, 
enfin, des figures vues de face. L’effigie d’Osiris momifié que nous; voyons 


son visage aussi bien que la silhouette du corps, présentent un aspect 
propre a l’art égyptien. L’image de saint Nicolas qui conserve des 
traits aussi archaiques que la coiffure égyptienne, pourrait donc 
en effet remonter 4 ces icones de la deuxitme moitié du premier 
millénaire, dont nous parle l’hagiographe du rxé si&cle. Cette grande 
ancienneté du prototype et ses rapports avec l’Egypte explique- 
raient aussi la curieuse mitre du saint dont il a été question plus 
haut. 


Nos observations sur Viconographie du manuscrit de Belgrade 


nous aménent donc a des conclusions qui sont en plein accord avec | 


les résultats de nos analyses du style, de la technique, de la présen- 
tation des miniatures serbes et du contenu du cycle. Le choix des 
types iconographiques frappe par son originalité. Plusieurs scénes 
nous ont apparu sous un aspect qui n’a point d’analogies parmi 
les monuments innombrables de l’art chrétien. OU donc l’auteur 
de ces scénes est-il allé chercher ces modéles extraordinaires? 

D’autres scenes nous ont donné le moyen d’en juger, en nous 
fournissant des séries de types et de formules iconographiques propres 
a l’art oriental, avec une prédominance visible des motifs d’origine 
égyptienne et d’époque trés ancienne. Quelquefois l’iconographe a fait 
usage des images d’un réalisme un peu grossier, proche de l’art po- 
pulaire et des apocryphes orientaux. Ailleurs, et notamment dans 
les scenes des paraboles, le miniaturiste a abandonné Jillustration 
directe du texte pour se lancer dans le domaine de l’enseignement 
théologique par l'image. La encore il s’appuya sur une tradition 
orientale. 


Un autre manuscrit balkanique, bulgare cette fois, nous offrira 


un deuxiéme aspect de linfluence orientale sur lillustration des 
Slaves du Sud. En confrontant les deux monuments, nous pourrons 
préciser les traits caractéristiques de chacun des deux types d’il- 
lustration, issus des modéles orientaux. 


sur ces toiles égyptiennes, rappelle l’image d’Hérodiade du manuscrit serbe, 
aussi bien par Ja coiffure que par la silhouette caractéristique du corps. 
Voy. des exemples: GriinEISEN, Art copte, pl. XIV; XV, 1; XV, 2. 
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Les deux grandes collections de “manuscrits slaves dans mee 
pays balkaniques, la Bibliotheque Nationale de Sofia et la Biblio- Me 
théque Nationale de Belgrade, se partagent le tétraévangile ques > 


nous allons ender. A Sofia on en conserve 127 feuillets qui portent 
la cote n° 307; a Belgrade se trouvent 48 feuillets cotés sous le n® 


214. C’est un manuscrit bulgare, in 8°, sur parchemin, avec 23 a_ 


25 lignes de texte par page, sur une colonne. Le début du manuscrit 


ainsi que plusieurs feuillets du milieu manquent ; la partie conservée _ 
est en bon état. Le tétraévangile est connu sous le nom de « Do- 


- DobrejSo, copiste ou pro- 


brejSevo Evangelie», du nom du pop 


priétaire du manuscrit, mentionné dans deux inscriptions. Il date 
du x1z1rIe siécle, peut-étre de 1221, et provient vraisemblablement 


de la Macédoine ('). es 
2 


Sujets et rebomakiony: 


Le tétraévangile de Dobrejgo est _illustré de trois images des 


évangélistes (pl. X, XI) (7), la quatri¢me, celle qui représentait © 


Matthieu, ayant disparu avec le début du texte. L’image de Jean 


() B. ConEv, Opis na rukopisité i stavopecainité knigi na Navodnata 
Biblioteka v Sofija, 1, Sofia, 1910, p. 15-18 ; Blgarski Stavini, 1. Dobréjsevo 
éetveroevangele, Sofia, 1906, passim, et surtout p. 75, 264. 


(?) Le portrait de Marc est reproduit, d’aprés une aquarelle, dans. 


V. Srasov, Slavjanskij i vostoény; ornament K vukopisjam drevnjago i novago 
vrement, Saint-Pétersbourg, 1884, pl. VII, 1. L’image de Jean est publiée, 


grey 
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“porte au bas yee ts page un Para du onary Saitente igabites 
== en. téte de chaque évangile et du synaxaire — et beaucoup d’ini- 
_ tiales ornementées complétent cet ensemble. Les ornements sont 


- exécutés avec une certaine habileté; les miniatures, au Roniranne 


paraissent grossiéres et naives. 


Les images des évangélistes occupent chacune une page entiére 


du manuscrit, en face du commencement de leur ceuvre respective ; 
leurs effigies sont entourées d’un cadre ornementé. Les vignettes 
ont la forme d’un fj assez plat ou d’un rectangle couché. Les ini- 
tiales, de grandeur variable mais jamais exagérée, sont simples et 
d’un tracé suffisamment clair, sans queues ni autres ornements ex- 
térieurs. Les motifs zoomorphiques et la tresse occupent une grande 
place dans l’ornementation. Les couleurs sont vives; la gamme se 
borne au rouge, au bleu, a l’ocre et au vert-bouteille. Des contours, 
exécutés a l’encre noire, encadrent toutes les surfaces colorées. Comme 
on voit, le choix des sujets et la présentation des miniatures et des 
ornements suivent un systeme banal, qu’on retrouve dans un grand 
nombre de manuscrits grecs et slaves conservés dans les bibliotheques 
de tous les pays. 


rd 
| Style et technique. 

Le style et la technique mettent une note d’individualité dans 
cet ensemble qui paraissait suivre docilement une tradition courante. 
Lillustration d’un manuscrit byzantin présente ordinairement deux 
parties indépendantes: les images et l’ornement. L’artiste bulgare 
ne connait point cette distinction. Le miniaturiste byzantin con- 
sidére ses sujets comme des tableaux de chevalet: il cherche a leur 
donner l’aspect vraisemblable de’ scénes de genre, il les traite dans 
un style de tradition hellénistique. Ses images des évangélistes, 
par exemple, imitent les portraits des auteurs que l’antiquité aimait 
a placer au début des éditions de leurs ceuvres ; l’écrivain y est re- 
présenté devant sa table a écrire, entouré de meubles et d’acces- 
soires qui cherchent a donner Jlillusion d’un cabinet de travail. Le 


également d’apres une aquarelle, dans Conrv, Blgarski Starini, I, pl, V. 
Enfin, les trois représentations des évangélistes accompagnent notre article 
Do-istorija bolgarsko] Zivopist, dans Sbornik v cest na W. N. Zlatarski, Sofia, 
1925, fig. 77-79 (Vimage de Marc, d’aprés la planche de Stasov ; les deux 
autres, d’apres des aquarelles de V. Ne¢itajlov). 
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volume des objets, le modelé du corps des personnages, la perspective, 
sont rendus d’une maniére plus ou moins satisfaisante. Enfin, um 
cadre aux dessins purement décoratifs souligne le caractére réaliste 
du tableau qu’il renferme. Aucun lien. n’unit les deux parties de 
Y’ensemble. Les autres ornements —. les s vignettes, les initiales — sont 
traités dans le méme style décoratif, qui s’oppose a l’art des minia- 
tures proprement dites. < 

L’artiste du tétraévangile de DobrejSo suit un autre systeme. 
Il ne fait aucune différence entre la»représentation d’une scene et 
Ja décoration ornementale. Sa maniére de traiter la figure, la draperie, 
les meubles, les accessoires, ne différe.en rien des procédés qu'il 
emploie pour tracer le cadre qui les entoure ou les ornements dissé- 
minés sur les autres pages du manuscrit. Mieux que cela, il n’a pas 
conscience de la différence entre le tableau et son cadre: il prolonge, 
en effet, 4 Vintérieur du tableau certains ornements qui font partie 
de lV’encadrement, il transforme en érnements quelques-uns des 
objets réels qui entourent l’évangéliste. 

Cette conception est d’origine orientale. Nous observions tantét 
quelques-uns de ses effets sur les miniatures du tétraévangile serbe (7), 
qui sur ce point rejoignent celles du manuscrit bulgare: les deux 
monuments slaves s'inspirent du méme principe de Villustration 
orientale, tout en l’appliquant a des sujets différents. Tout comme 
le miniaturiste serbe, lartiste du tétraéyangile de Dobrejso se montre 
indifférent A l’aspect réel des figures et des objets qu’il représente. 
Mais il approfondit cette conception, et s’en sert pour des buts dé- 
coratifs, qui occupent moins son collégue serbe. 

Il est surtout curieux, a ce point de vue, d’observer les figures 
dans les miniatures du tétraévangile de Dobrej8o, avec leurs tétes 
trop grandes ou trop petites, aux oreilles disproportionnées, avec 
des mains et des pieds d’un aspect bizarre. Les draperies offrent 
également un dessin qui est tres loin du naturel. Enfin, les représen- 
tations des objets ne sont pas moins arbitraires. I] ne s’agit pourtant 
pas de simple maladresse, mais d’une volonté de l’artiste. On le voit 
surtout en observant tels objets, comme le lutrin ou le candélabre, 
transformés en schémas plats, d’une régularité de figures géomé- 
triques. On saisit, sur ces exemples, le désir du calligraphe de sou- 
mettre l’image réaliste du prototype aux exigences de son goit, 
qui le tend vers l’abstraction. Dans ses compositions, la figure, les 


3) Voy. plus-haut, p. 69-70. 
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draperies, les accessoires ont autant de valeur que l’ornement ou 
le cadre: tout se fond dans un ensemble complexe dont les qualités 
sont un peu celles d’un tapis, aux dessins rythmés et aux taches 
harmonieuses. 

Une image Pealiste ne ferait que compromettre Veffet d’un pareil 
ensemble : guidé par son instinct le calligraphe transforme la nature 


en l’adaptant au schéma de la composition décorative, en lui en- . 


levant ses proportions réelles, son volume, son modelé, ses couleurs. 
De ces transformations la figure sort 4 peine reconnaissable: dés- 


ormais elle appartient a l’ensemble décoratif au méme titre que tous 


les autres éléments de la composition ornementale. 

Dans le domaine des manuscrits illustrés, les ceuvres coptes (4), 
mésopotamiennes (?), palestiniennes (7), arméniennes (4) présentent, 
avec des différences de nuances, des images semblables, ot les figures 
et les objets sont traités comme des schémas abstraits, plats et soumis 
aux exigences d’une composition conventionnelle. Tout comme les 
miniatures du tétraévangile bulgare, ces monuments se séparent 
nettement des ceuvres byzantines qui conservent |’aspect organique 
de la figure et le dessin des objets, avec leurs caractéres individuels, 
leur volume et leur couleur, qui les opposent aux éléments ornementaux 
‘traités dans un autre style. 

D’ailleurs, méme dans l’ornementation, le tétraévangile de 
DobrejsSo se distingue de la production byzantine. Celle-ci s’efforce, 
en effet, de préter un caractére réaliste méme aux arabesques de 
ses ornements. Les fleurs, les feuilles, les motifs végétaux en général, 
qui constituent le fond essentiel du décor byzantin, sont traités 
avec le désir de leur rendre leur aspect réel. Si conventionnel que 
puisse nous sembler le dessin d’une feuille d’acanthe byzantine, par 
exemple, on reconnait ses nervures, son relief typique, Ja maniére 
dont elle est pliée. 


(?) Hyvernat, Paléographie copie, pl. 1, VII, XI, XVI, XVII, XIX, 
XLIIE sq. 

(2) Voy. VEvangile d’Etchmiadzin (Strzycowsxi1, Byz. Denkmdler, 
I, pl. IL sq.) et un ms. asiatique du X® siécle, le Vat. gr. 354. 

(8) Voy. toutes les miniatures du Par. gr. 923 et de l’Ambros. 49-50, 
ou les figures, les architectures, les accessoires, dessinés au trait noir, sont 
recouverts d’une épaisse couche d’or. 

(4) Voy. MacLer, Miniature avménienne, pl. VI sq., IX sq.; Rapport 
suy une mission scientifique en Arménie russe et en Arménie turque, dans 
Nouvelles archives des missions scientifiques et littévaives, n. s., XIX, 2, 
Paris, 1910, fig. 23 sq., p. 115 sq. 


Metal Mal en el OER BP TECHNIQUE 4 Me Psa 


Le calligraphe bulgare procéde faut auieient. Il ne -dessine A 
pas a proprement parler la feuille ornementale: il se borne a faire 


-ressortir sa silhouette blanche sur le fond Foneé dont il Yentoure. — 


Il fait usage, par conséquent, de ce vieux systeme oriental des or- 
nements a deux plans, l'un éclairé, Vautte dans l’ombre. On en con- 
nait des exemples en sculpture, ou les Contours de la surface éclairée | 
attirent sur eux leffort de l’artiste, assez indifférent 4 l’expression 
plastique de l’ceuvre ('). Le méme systeme caractérise certains or- 
nements peints sur une seule surface :.l’opposition de deux couleurs 
y remplace le jeu du clair obscur (?). 

Toutefois la feuille d’acanthe ne joue pas un role important 
dans l’ornementation de notre tétraévangile, ot les tresses et les 
représentations zoomorphiques sont surtout fréquentes. Les By- 
zantins aussi font usage de ces deux éléments traditionnels, mais 
la encore ils se plaisent a préter un “Certain air de vraisemblance 
A ces oiseaux, poissons ou quadrupédes qui peuplent les vignettes 
et les initiales. Leur dessin est plus élégant et plus harmonieux, 
les proportions sont acceptables; le volume et des détails précis 
sont indiqués. Les animaux du tétraévangile bulgare présentent, 
au contraire, un aspect tout a fait conventionnel. Non seulement 
le dessin y est plus grossier et plus irrégulier, mais on voit disparaitre 
Vunité organique du corps réel. En effet, l’artiste découpe le corps 
des animaux en plusieurs parties, par des contours qui détachent 
une jambe, le dos, les ailes et leurs plumes. Les couleurs soulignent 
cette schématisation linéaire: le corps d’un animal ou d’un oiseau 
est éclairé de plusieurs couleurs, dont chacune occupe un comparti- 
ment éntouré d’un trait. Les images des bétes prennent l’aspect 
de piéces d’orfévrerie incrustée de pierres ou d’émaux polychromes. 

Le méme procédé est employé a la coloration des tiges et des 
batons, dans les lettres et les vignettes. La technique de !incrus- 
tation s’étend jusqu’aux images des évangélistes, ot: elle décompose 
en compartiments polychromes les accessoires, les meubles, les dra-_ 
peries et méme le corps humain. On. -voit en effet que Voreille de 
Luc (pl. XI, 1) est entourée d’un contour spécial et colorée de rouge, 
tandis que le reste du visage est a peine teinté de rose. 

(?) Voy., a ce sujet: StRzyGowsKI, Orient oder Rom, p. 40 sq., pl. I, 
fig. 13 sq.; Mschatta, p. 273 Sq. fig. 59-63, 92, 93, 99, 105, 106, 113, t19. DreEHr, 
Manuel, I, p. 52. 

(?) Cf. Strzycowsxt, Mschatta, p. 274, qui pense que les ceuvres orien- 
tales d’émail et d’orfévrerie incrustée se trouvent a la base de ce systéme. 


pie ree pactinaibiont aussi fans sur les minia-_ 


tures gréco-orientales (‘), arméniennes (2) et slaves (®) que sur les” at 


£ "miniatures ‘du haut moyen-dge latin (4). Elle semble imiter cette 
orfévrerie incrustée qui, appréciée en Egypte depuis une époque 
_ trés ancienne, passa en Mésopotamie, gagna I’Iran et se répandit 
de 14, aussi bien en Europe orientale qu’en Asie septentrionale ; 
les Barbares portérent avec eux, dans leur marche vers l’Occident, 
_ um de ses aspects simplifiés qui jouit d’une faveur spéciale chez les 


Goths (°). Propre aux techniques qui unissent le métal aux pierres — 


ou aux émaux, l’incrustation n’a aucune raison d’étre dans les arts: 
du dessin. Aussi, la compartimentation de la surface et la séparation 
des couleurs par des cadres spéciaux ou des contours épais, quand. 
on les trouve sur les tissus, les céramiques, les enluminures des ma- 
nuscrits, ne sont-elles dues qu’au désir de transposer dans un autre 
_ domaine Ja technique du métal incrusté. 


L’effet décoratif de ces compositions aux couleurs vives juxta- _ 


posées et aux dessins bizarres formés par les contours multiples 
des compartiments, tenta les artistes orientaux depuis une époque 
trés reculée. Les Babyloniens et les Achéménides emploient ces procé- 
dés pour représenter les animaux et les plantes, sur les céramiques mo- 
numentales des palais royaux, et cette méthode se conserva pendant 
des siécles en Mésopotamie (*). Les Sassanides l’appliquent aux orne- 


(7) Chronique alexandrine de Vancienne collection Golenistev (StRzy- 
GOWSKI, Alex. Welichronth, fol. VII, A ; VII, D); Evangile grec du xI® siécle, 


au Mont-Cassin (Phot. aux Hautes Etudes) ; Evangiles du x¢ siécle, au Mont- _ 


Sinai (Sinait. 213 : phot. aux Hautes Etudes) ; et au Vatican (Vat. gr. 354) etc. 

(?) Macter, Miniature avménienne, pl. VI-VIII, IX-XIV; Rapport 
suv une mission, etc., fig. 23 sq. PEARY: Slavjanskij t vostoény] ornament, 
pl. CXLVIT, 18, 19. 

(?) STASOV, Slavjanskiy a ep ornament, pl. XXVIII, 1, XXIX, 4, 
6, 7, et dans beaucoup dinitiales. BusLaAEy, Istoviceskie ocervkt, Saint-Péters- 
bourg, 1917, fig. 138, 139, et aussi fig. 63, 72, 75-78, 83, 85, 95, 101-103. 
Evangile de la Bibliothéque du Lycée de Ljubljana, cod. Kopitar 24. 

(4) ZimMERMANN, Vorkarolingische Miniaturen, pl. 4, 21, 80, 135, 139, 
T4I, 146, 154, 157, 159, 161, 162, 169, 170, etc. Basrarp, Peintures, vol. II, 
V, VII, pl. s. n°. Exultet de Gaete I. P. Torsca, La pittura e la miniatura 
nella Lombardia, Milan 1912, p .78-79, etc. D’Ancona, La miniature italienne, 
Paris, 1925, pl. I. 

(5) Voy. plus haut, chap. I, p. 39, note 3. 

(6) Layvarp, The Monuments of Nineveh, I, pl. 87. PERRoT et CHIPIEZ, 
Histoive de Vart, vol. If, pl. XIV, XV; vol. V, pl. XI. J. pe Moraan, Délé- 
gation en Perse. Mémoires, VII, fig. 74, 75. Voy. aussi certaines céramiques 
de Patleina: chap. I, p. 33, 39 de la présente étude. 
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ments zoomorphiques des tissus (#); les décorateurs de Qoubbet- 
es-Sakhrah 4 Jérusalem imitent des objets d’orfévrerie en cubes de 
mosaique (2). Les représentations des animaux traités comme des 
objets d’incrustation apparaissent enfin dans les ornements des 
manuscrits orientaux (3). De VAsie antérieure elles passent en 
Italie (*), en France (*), dans les Iles “Britanniques (4). 

La maniére de traiter les scénes et les figures, dans le manuscrit 
bulgare, rappelle sur certains points le tétraévangile serbe. L’ab- 
sence de fond, le manque de perspective et de modelé, isolent les 
figures et les objets représentés ; le miniaturiste a donc le soin d’ac- 
coller l’un a l'autre les personnages, les meubles, les accessoires 
et méme le cadre, qui se tiennent finalement comme les éléments 
d’un ornement sans fin. Les miniatures serbes nous ont donné l’oc- 
casion d’indiquer l’origine orientale de.ce systeme (?). 

D’autres traits, plus précis, montrent des traces d’archaismes 
dans les images bulgares. Ainsi, les évangélistes portent des nimbes 
d'une grandeur exagérée, avec un bord tres large (pl. X, XI, 1) et 
une rangée de perles (pl. XI, 2). L’art byzantin contemporain de 
notre monument ne les connait point, mais us sont fréquents aux 
vI®, vII®, vII1®, 1x® siécles (*) et se conservent plus tard seulement 


(1) Voy. par exemple, LESSING, Gewebesammlung, pl. 2, 6, 10, II, 15, 
16, 19-24, 26-32, 34, 61-60, etc. O. v. FALKE, Kumstgeschichte der Seiden- 
webevet, fig. 48-50, 81, 91, 96-100, 125, 130, 133, 134, 136, 138. DIEHL, Manuel, 
ities 1392 atoms 2 wor. 

(?) VoGcit, Le temple de Jévusalem, pl. XXIII. 

(8) Voy., par exemple, l’Evangile grec du x1 siécle, au Mont-Cassin ; 
VEvangile Sinait. 213 et d’autres manuscrits du Mont-Sinai; le Vat. gr. 354; 
les manuscrits coptes (HyvERNAT, Palédgraphie copie, pl. XI, XIII, 
XXXVIIT) et arméniens (StRzYGowsxk!, Byz. Denkmdler, I, fig. p. 1, 90). 

(4) ZIMMERMANN, Vorkayvolingische Miéniaturen, pl. 16, 21, 105 sq., 
135 Sq., 148 sq., 161 sq., etc. Sur l’origine orientale de plusieurs de ces manus- 
crits, voyez plus haut, p. 86, notes 2-4. Onttrouvera aussi, dans les ouvrages 
cités A la méme note, des indications précises sur les manuscrits grecs et 
syriaques apportés en Europe occidentale, dans les différents centres _de 
Vactivité artistique, au haut moyen-dge, et qui pouvaiert servir de modéles 
aux artistes occidentaux. 

(5) Voy. plus haut, p. 68-69. 

(*) Voy. les nimbes particuliérement grands, les nimbes au bord iarge 
et ornés de perles, par exemple, dans les fresques coptes (CLEDAT, Baouft, 
pl. XVI, XVII, XVIII, XXVIII, XXIX, XXXII, XLVI, XLVII, etc. 
QUIBELL, Excavations at Saqgara, vol. II, pl. XL-XLII; vol. II, pl. VIII- 
TX), dans les fresques romaines du haut moyen-Age (Wilpert, Mosaikex 
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dans les ceuvres archaisantes de l’art orthodoxe (*) et les monuments 
des pays latins (?). 

Lattitude agitée de Luc (pl. X, 1), qui laisse voir sa jambe 
nue jusqu’au genou, est également étrangére aux images byzantines 
des €vangélistes. Mais elle doit compter aussi parmi les survivances 
d’un art chrétien bien plus ancien, qui aimait les mouvements vio- 
lents, les draperies soulevées par le vent, les attitudes agitées (3). 
Les miniatures carolingiennes, ottoniennes et lombardes, inspirées 
par des modéles orientaux disparus, nous en offrent des exemples 
saisissants (*). Enfin, c’est sous l’influence de ces miniatures que 
les sculpteurs des portails romans, taillérent les belles figures qui 
semblent tourmentées par des passions surhumaines (5). 

Les miniatures du tétraévangile de DobrejSo sont accompagnées 
d’inscriptions qui expliquent les objets représentés. On y lit par 
exemple: «c’est une téte de lion (*)», a cété de mascarons; «ce 


und Malereien, pl. 136, 147-149, 159 Sq., 192 sq.), dans les miniatures sy- 
riaques et palestiniennes, de l’Evangile de Rabula, de !Evangile d’Etch- 
miadzin, du Par. gr. 923, de l’Ambros, 49-50, etc. 

(?) MacLer, Miniature avménienne, pl. XVI-XIX, XXIX-XXXI, 
XXXIUI-XL. Strzycowski, Physiologus, pl. XXV. Bertaux, lialie mért- 
dionale, pl. Ill, fig. 29, 56-58, 60, 95. 

(?) Voy., par exemple, Leipincer, Miniaturen, 1, passim. BEISSEL, 
Bildey zu Aachen, pl. XI1V-XVI, SES SKY. XXV. Exultet, Gaeta I, Gaeta 
III, Fondi. ZIMMERMANN, Vorkarolingische Mintaturen, pl. 80-84, 144, 168, 
172 Sq., 297 sq. 

(8) Voy. la couverture de ’Evangile d’Etchmiadzin (jambe nue de 
saint Joseph), certaines scénes de la Genése de Vienne, du rouleau de Josué, 
de l’Evangile de Rabula, du cycle biblique 4 Sainte-Marie-Majeure, les 
fresques de la chapelle Saint-Laurent aux sources de Volturne (BERTAUx, 
Itahe méridionale, pl. III, fig. 31, {02). Voy. aussi le chap. V de notre Pein- 
ture veligieuse en Bulgarie. ; 

(4) Borner, Miniature carolingienne, pl. III, VIII, X, XVU, XXI, 
XXXII, LXVIII, LXIX, CXVI, CXXVII, CXXXI, etc. JanirscHEck, 
Ada-Handschrift, pl. 10, 31, 32. LEIDINGER, Minzaturen, I, pl. 32, 35, 39, 
41; V, pl. 17 (Vapdtre Pierre), 18 (les serviteurs qui tiennent le Christ). 
BEISsSEL, Bilder zu Aachen, pl. XIV, XXIV. Westwoop, Facsimiles, pl. 15, 
Al, 42, 45. 

(5) Cf. Mare, L’art veligieux du XII® siécle en France, Paris, 1922, 
7 4°8q.; ORs) Ty) 3377177 32/53, ete. 

(*) Cette inscription a un intérét spécia]. Elle accompagne deux mas- 
carons placés aux chapiteaux des colonnes décoratives qui encadrent le 
portrait de Marc. Or, ces mascarons ressemblent si peu a des tétes de lions 
qu’on peut se demander si — en les identifiant ainsi —- le miniaturiste n’a 
pas voulu reconnaitre dans ces images décoratives des représentations du 


sont. des wipe », «ce sont rae gta 
_auprés des images” de- ces oe 


ee ceuvres. Par contre, des inecderone pen sont hae ane 


les miniatures du haut moyen-Age occidental (), dont on ‘retrouve ‘ 
les modeéles dans les illustrations orientales, telles que les 1 miniatures — ‘ 
de l’Ambros. 49-50 (2), des Psautiers Chludov. Le Par. gr. 510 in- | 
troduit aussi des inscriptions 4 Vintérieur des images: il les doit a 
son modeéle plus ancien. Enfin, le tétraévangile serbe ane: nous venons 
d’étudier suit le méme systéme (°). Dat ah Osea Naat Day 


3 i 


Le portrait au pope Dobrejgo. Bete ‘) ibs 


La valeur historique de ces archaismes devient surtout évidente — 
quand on analyse la petite figure agenouillée au bas de l'image de 
Jean (pl. XI, 2). L’inscription « pope S Dobrejio » qui l’accompagne 
ne laisse aucun doute sur l’intention du calligraphe de la faire passer 
pour le portrait de Dobrejgo, prétre bulgare du x111® siécle. Mais 
cette explication de la figure nous parait insuffisante. Pourquoi, 
en effet, ce prétre orthodoxe n’aurait-il ni barbe ni moustache? 
On penserait peut-étre 4 un eunuque, mais cette hypothese quelque 
peu forcée n’expliquerait pas non plus la coiffure du personnage, 
ses cheveux coupés court de maniére a faire apparaitre le contour 
du crane. A cette téte qui va si mal a un prétre orthodoxe s’ajoute 
Vobjet étrange qu'il porte sur son bras gauche, cette sorte de ser- 

- viette blanche, étroite et pourvue de franges aux deux extrémités. 
Le rite orthodoxe ne connait point ce linge particulier. 


) 


symbole de Marc. Nous avons vu (p. 85), en effet, que plusieurs manuscrits 
balkaniques, assez rapprochés du tétraévangile bulgare, figurent les bétes 
symboliques a coté des évangélistes. 

() Voy., par exemple, GEBHARDT, Ashburnham Pentateuch, pl. 1 
sq. WEstwoop, Facsimiles, pl. 24, 37, de. imémie que 13, 21, 39. BOoINeET, 
Miniature. carolingienne, pl. XLI, XLIIT, CLVII-CLIX. ZIMMERMANN, 
Vorkarolingische Miniaturen, pl. 223-226, 255, 256, 259, 267, 295, 206. 
Kraus, Codex Egberti, pl. XLVI et autres. Venturi, Storia, II, fig. 109. 
JuLEs Comte, La tapissevie de Bayeux, Paris, 1875, pl. 1, IV. VII, X, ete. 

(?) Dans ce manuscrit les inscriptions qui expliquent les miniatures 
commencent par un adverbe démonstratif (2«), tout comme les inscrip- 
tions latines citées a la note précédente commencent souvent par hic ou 
par hoc, et les inscriptions slaves de notre manuscrit, par CIE. 

(8) Voy. pl. I~x et VIII, 1. 


cupe. Mais il suffit de se reporter aux monuments archaiques d’ori- 
gine orientale, pour apercevoir, dans les fresques (!) et les minia- 
tures (*), des représentations d’évéques, de prétres et de diacres, 
aux cheveux coupés et sans barbe. Un monument balkanique, les 
- mosaiques de Saint Démétrios de Salonique, montre des images 
analogues a celle de DobrejSo: des donateurs, a cété de saint Dé- 


métrios (3), ont la méme téte que notre «pope», jusqu’a la forme © 


des yeux et de la bouche; on voit les taches rouges sur les joues, 
et le contour foncé que nous retrouvons sur notre ¢ portrait ». 

La miniature bulgare se rapproche des mosaiques de Salonique 
par un autre détail encore. Les deux monuments (*) emploient la 
méme formule pour représenter la génuflexion: les genoux des 
personnages sont pliés sous un angle obtus. Ce détail, qui parait 
insignifiant, a son intérét. En effet, les peintres byzantins montrent 
les figures agenouillées de profil, les jambes pliées sous un angle droit. 
Cette formule répond a la loi de la composition byzantine, qui se 
développe sur un seul plan. Par contre, la peinture antérieure a la 
Renaissance des Macédoniens ne connait pas cette restriction ; les 
artistes du premier millénaire distribuent souvent sur plusieurs 
plans les différentes parties de leurs compositions. L’action se déroule 
‘sur un sol qui prend l’aspect d’un flanc de colline escarpée. Les 
figures et les objets du premier plan se placent en bas, les autres 
les surmontent. Les différents plans communiquent entre eux ; les 
figures se meuvent aussi bien a droite et a gauche, qu’en avant et 
en arriére: pour représenter un mouvement vers le spectateur I’ar- 
tiste fait descendre son personnage, pour montrer qu'il s’éleéve, le 
peintre le fait monter (°). ; 

() Voy. le portrait du prétre Nicéphore agenouillé devant l’image de 
la Déisis, sur une fresque de l’abside a Qaranleq-Klissé, en Cappadoce (phot. 
de Jerphanion B 34, aux Hautes-Ftudes). 

(2) Voy. plusieurs miniatures de l’Ambros. 49-50 (fol. 65, 156, 318, 
etc.), ot les évéques et les prétres n’ont ni barbe, ni cheveux longs ; ils portent 
méme une tonsure de saint Pierre. Les laiques, au contraire, ont des cheveux 
longs. Rapelons que ce manuscrit date du 1x® siécle et provient de la Palestine. 

(23) Uspenskiy, Mosaigues de Saint-Démétrios, pl. 1, 2, 8, 9, 10, 13 ¢. 

(4) Ibidem, pl. 1. ; 

(3) Voy., par exemple, dans le domaine de la peinture: la Genése de 
Vienne, le rouleau de Josué, le Cosmas de la Vaticane, l’Evangile de Rabula 
(Réunion des apdtres), les Psautiers Chludovy, le Par. gr. 923. Les auteurs 
de Villustration, du Pentateuque suivaient le méme systéme. 


Tes ‘pretres.« qui oupest iat barbe i leurs cheveux ne sont es 
ni Bulgares, ni Serbes, ni Grecs, au moins a l’époque qui nous oc- 
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Ces conventions expliquent le dessin de la figure agenouillée de- 
vant saint Jean. L’angle obtus formé par ses jambes pliées convient 
a la représentation de la génuflexion si l’on suppose un homme qui, 
vu presque de dos, ferait face 4 un personnage plus éloigné du spec- 
tateur. Selon la formule de perspective pré-iconoclaste, ce personnage 
devrait se trouver au-dessus de l’hommé agenouillé, et en effet, des 
représentations du vr11e et du rxé® siécle () — et entre autres la 
mosaique de Salonique — nous offrent des exemples d’une disposition 
semblable. L’attitude du « pope. Dobresjo» exigerait donc qu'il se 
trouvat au-dessous de l'image de Jean; et non pas a cété de lui, 
comme nous le voyons sur la miniature. Le peintre bulgare semble 
avoir copié une figure archaique toute faite, sans se rendre compte 
du sens particulier de son attitude, strictement liée a 1’ancienne 
maniére de rendre la perspective (”). 

La serviette que le « pope» a sur ses bras n’est pas non plus 
un objet réel, observé parl’artiste bulgare. Ce détail aussi appartient 
4 un modeéle ancien, copié par le miniaturiste du x1r11® siécle. Sans 
analogies dans l’art byzantin, cette serviette se retrouve sur une 
série d’images occidentales, depuis le 1x¢ jusqu’au xIvé siécle. Comme 
Dobrejgo, les clercs latins figurés sur ces peintures portent sur le 
bras gauche un linge qui a exactement la méme forme (°) et qui, 
- en pays de culte romain, porte le nom de mappa ou de manipulus. 
Les monuments occidentaux représentent quelquefois les personnages 


(1) Voy. plusieurs miniatures du Par. gr. 923 (fol. 142, 166%, 212, 365”) 
et de Ambros 49-50 (p. 72, 175, etc.). 

(7) La formule passa telle quelle dans Vart latin du haut moyen- 
age. Voy. par exemple, GrBHARDT, Ashburnham. pentateuch, pl. VIII. 
Torsca, La pittura e la miniatura nella Lombardia, fig. 52. BertAux, Italie 
méeridionale, fig. 34, pl. XI. R. Forrer, Unedierte Federzeichnungen, Minia- 
turen und Inttialen des Muttelalteys, Strasbourg, 1902, pl. 3. Botnet, Mi- 
niature caroligtenne, pl. CLX. 

(8) Voy., par exemple: Borner, iniative cavolingienne, pl. LI, CX XXI, 
CXLIV. J. von ScHLossEer, Eine Fuldaev Miniaturenhandschrijt dey k. k. 
Hofbibliothek, Vienne, s. d., fig. 39, 40. H. ZIMMERMANN, Die Fuldaer Buch- 
malevet in kavolingischey und ottonischer Zeit, Halle a. S., i910, fig. 34. 
Rohaut DE FLeury, Messe, VII, pl. 592. ForrER, Unedierte Federzeichnungen, 
Miniaturen, etc., pl. 3, Aus’m WEERTH, Wandmalereien des chvistlichen 
Mittelalters in den. Rheinlanden, Leipzig, 1880, pl. XV, XVI. J. R. Rann, 
Das Psalterium Aureum von Sankt Gallien, Saint-Gall, 1878, pl. VII. Joseph 
Brawn, Die liturgische Gewandung im Occident und Orient, Fribourg i. B 
1907, frontispice, fig. 125, 258, 259. 


op 
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au manipulus dans une attitude analogue a celle de Dobrejgo (?). 
On croirait presque 4 un rapport immédiat entre les représentations 
occidentales et le dessin bulgare. Mais cette ressemblance s’explique 
plut6t par une origine commune. 

Nous avons vu tout 4 l’heure que les miniatures du tétraévangile 
bulgare se rattachent a une tradition orientale et archaique ; l'image 
de Dobrejso en porte aussi des traces évidentes. Or des images figurées, 
des textes et méme des objets trouvés dans des fouilles, nous 
apprennent qu’a l’époque ott pourraient se placer les modeéles de 
notre illustration, l’emploi du mantpulus n’était nullement limité 
4 lEglise romaine. Les Arméniens en connaissaient ]’emploi (?), et 
leurs artistes mettaient un manipulus sur le bras gauche du diacre 
et proto-martyr Etienne (*). En Egypte aussi on ne l’ignorait pas, 
car les fouilles d’Achmim ont mis au jour un manipulus de la forme 
consacrée (4). C’est encore a l’Egypte qu’appartiennent les deux 


(1) Voy. par exemple, un Antiphonaire du x11¢ siécle a l’ceuvre de Saint- 
Pierre, a Salzbourg (cod. a. XII. 7), et Forrer, Unedierte Federzeichnungen, 
Miniaturen, etc., pl. 3. 

(7) Voy. J. Braun, Die liturgische Gewandung, etc., p. 550. J. MIyLDER- 
MANS, Le costume liturgique arménien, dans Le Muséon, XXXIX, 2-4, 1926, 
p. 278-279. Les Arméniens attribuent le manipulus — qu’ils appellent « ora- 
rion du bras » — aux sous-diacres. Braun considére cet usage comme une 
ancienne particularité du culte armémen ; Miyldermans, au contraire, lat- 
tribue & influence de l’Eglise romaine. Or, c’est Braun qui semble avoir 
raison, car la thése de Miyldermans se base sur l’absence du manipules dans 
les Eglises orientales, ce qui n’est pas exact (voy. notre texte, plus loin), 
et elle se trouve en contradiction avec un texte de l’évéque arménien Nersés 
de Lampron qui, dans son Commentaire suv la messe, décrit Vinsigne du 
sous-diacre arménien et la maniére de le porter. D’aprés Nersés de Lampron, 
le sous-diacre fixait «l’orarion sur le bras gauche, au-dessus du coude, les 
deux extrémités pendantes » (MIyLpERMANS, Le costume liturgique arménien, 
p. 278). Cette description correspond exactement aux images qui représentent 
le mantpulus sur le bras du clerc. Or, l’ouvrage de Nersés de Lampron date 
de 1177 (ibidem, p. 260), tandis que la réunion 4 1’Eglise romaine cut lieu 
en 1198 (ibidem, p. 259). Ce n’est qu’a partir du x111¢ siécle que les vétements 
sacerdotaux du rite romain sont adoptés par les Arméniens, et ces emprunts 
se reflettent aussi dans le vocabulaire arménien. Ainsi, Nersés de Lampron 
emploie, pour désigner le manipulus, un mot arménien qui dérive de l’«orarion» 
grec, tandis que les textes du x111° siécle se servent d’un nom qui transcrit 
le manipulus latin (tbidem, p. 278, 279). 

(?) Ibidem, pi. II, fig. 1, 2. 

(4) En effet, Vobjet trouvé par R. Forrer & Achmim, a la forme, les 
dimensions et les ornements (croix et franges) du manipulus (ForRER, Die 
frihchristlichen Altevtiimer aus dem Graberfeld von Achmim-Panopolis, Stras- 
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miniatures du tétraévangile serbe de Belgrade, ou l’on voit’ une 


serviette analogue, une premiére fois sur le bras d’Hérodiade (pl. 


III, x), une seconde fois sur le bras de la Vierge (Vision de saint 
Nicolas ; pl. III, 3), c’est-a-dire dans les images qui, par d'autres 
détails, se rattachent tout particuligrement a\Vart éeyptien (1). 1 
est trés remarquable, en outfe, que. les*deux miniatures de ce ma- 
nuscrit, qui doit tant a la tradition archaique, prétent le mampulus 
a des figures de femmes, tandis qu’en Occident nous le voyons at- 
tribué exclusivement aux membres du clergé de l’Eglise romaine. 
Nos miniatures rejoignent sur ce point. une fresque grecque du v® 
siécle, en Sicile, ot. le manipulus est posé sur le bras d’une jeune 
fille ?). Ces trois images semblent prouver que le manipulus rituel, 
— comme d’ailleurs toutes les piéces du vétement sacerdotal, 
nest qu’une survivance d’un objet qui, aux premiers siécles de 
notre ére, connaissait un usage plus général dans la vie privée. Nous 
voyons méme qu'il n’était pas particuliérfement attaché au vétement 
masculin. Nos miniatures balkaniques conservent donc une indication 
précieuse pour l’histoire du manipulus latin, tout en affirmant, une 
fois de plus, l’origine trés ancienne de leurs modéles, indépendants 
de Vart latin du moyen-age. 


Les deux manuscrits que nous yenons d’étudier présentent 
des points de contact remarquables, et ces traits de parenté pa- 
raissent d’autant plus significatifs qu’ils opposent les deux ceuvres 
a la tradition byzantine courante. : 

En effet, le manipulus n’apparait jamais dans les monuments 
byzantins ; on n’y trouve guére non plus les inscriptions explicatives 


Ours, 1893, pi. VIII, 1). Braun, Die liturgasche Gewandung, p. 113, note 
550, s’oppose a cette identification, sans aucune raison visible. Sans pouvoir 
nier l’étroite ressemblance de l’objet trouve a Achmim avec le manipulus 
rituel de Rome, il croit qu’en Egypte ib pouvait servir a un usage plus 
général. La possibilité de l’emploi du manipulus dans la vie privée est con- 
firmée par nos miniatures (voy. plus loin, dans le texte), mais les croix 
cousues sur l’objet trouvé a Achmim montrent bien une piéce attachée au 
culte chrétien. 

(1) Voy. plus haut, p. go. 

(?) C’est une fresque d’un cimetiére de Syracuse qui représente la défunte 
— une jeune fille — agenouillée devant le Christ et deux apdtres. Une ins- 
cription grecque accompagne l’image. Cf. pe Rossi, dans Bere dt archeo- 
logia cristiana, 1877, pl. XI. MicuHEeL, Histoive de Vart, I, 1, fig. 32, p. 56. 


spective, sans modelé, sans indication du terrain, ni les draperies 
transformées en bandeaux schématiques, ni le corps humain stylisé 
arbitrairement. Par tous ces traits — dont les uns touchent a la 
conception méme de l’art de la miniature, et les autres présentent 
des types ou des formules de métier, précieuses 4 cause de leur pré- 


cision — les deux séries d’illustrations se rejoignent, pour eS 


ensemble a la tradition byzantine. 

Cette ressemblance ne dissimule pourtant pas les nuances in- 
dividuelles qui séparent les tétraévangiles bulgare et serbe. Le ma- 
nuscrit serbe s’en tient a Villustration du texte, le manuscrit bulgare 
concentre ses efforts sur la décoration ; les miniatures de Belgrade 
ont par conséquent un caractére plutét documentaire, les images 

de Sofia sont destinées. surtout a l’agrément. L’artiste serbe trace 

ses dessins sur les marges, il néglige complétement les initiales et 
les vignettes ; l’artiste bulgare déploie les miniatures sur des pages 
entiéres et s’attarde a l’exécution des ornements disséminés dans 
tout le livre: il y cultive toute une flore polychréme, des animaux, 
des oiseaux, des reptiles amusants et baroques. 

Nous retrouvons ainsi, dans nos deux manuscrits, les deux 
aspects de l’illustration du livre que nous pouvons distinguer depuis 
les plus anciens monuments de ce genre. Le tétraévangile de Belgrade 

appartient a la lignée des ceuvres inaugurée par la Chronique alexan- 
drine, continuée par les Par. gr. 923, Ambros. 49-50, Par. copte 13, 
et autres. Le tétra¢vangile de Dobrejgso suit une tradition que nous 
_ surprenons d’abord dans le Dioscoride de Vienne, puis dans I’ Apol- 
— lonius de Florence et les innombrables Evangiles, ornés des portraits 
des quatre évangélistes, d’initiales et de vignettes. 

Se classant parmi les ceuvres de !’un ou de I’autre de ces deux 
types essentiels de lillustration, nos deux manuscrits en offrent 
des aspects particuliers, ceux précisément qui se formérent dans 
les pays de l’Orient chrétien, dans la deuxiéme moitié du premier 
millénaire. Les pantalons que portent Lazare, les évangélistes et 
Abraham, dans les miniatures du tétraévangile de Belgrade (pl. V, 
mee Ko 2), prouvent bien que les modéles du copiste serbe appar- 
tenaient 4 une époque et 4 un pays o% la civilisation musulmane 
se rencontrait avec le christianisme (1). L’extréme abstraction qui 


() Voy. quelques monuments avec le méme détail particulier: une 
icone en relief, a l’église Mar Ja’qub, a Mossoul (SARRE et HERZFELD, Reise, 


ne As m i A ; sh ie ‘ He > Hi i hy , ag \ aunt ; : | pee Bs ai 
a Vintérieur des images, ni cette facon de réunir en un seul bloc 
_ figures, accessoires et ornements, ni les scenes sans fond, sans per- 


106 TETRAEVANGILE BULGARE 


caractérise le style des deux séries d’images, et la technique de l’in- 
crustation appliquée aux ornements du tétraévangile bulgare, nous 
raménent aux ornements orientaux de !’époque qui suivit le régne 
de’ Justinien. 

Le manuscrit de Belgrade est assez_ isolé au milieu des monuents 
de la miniature slave dans les Balkans. Il ne se rattache, somme 
toute, aux autres manuscrits illustrés contemporains que par l’inter- 
médiaire du tétraévangile bulgare ou des monuments de son type. 
Car en effet des ceuvres du genre de celle de DobrejSo forment tout 
un groupe. Un tétraévangile cyrillique a Ljubljana se rapproche 
tout particulisrement du monument bulgare, aussi bien par le choix 
des sujets que par le style et Vornementation (!). Sur un point, il 
ressemble au tétraévangile de Belgrade: ils ont en commun les 
symboles des évangélistes. Des figures, traitées dans un style ana- 
logue apparaissent dans les manuscrits bulgares du x11® siécle (?). 
Des ornements semblables a ceux de Sofia et de Ljubljana remplissent 
toute une série de manuscrits bulgares et serbes, depuis les plus 
anciens exemples des textes cyrilliques qui remontent au x1é 
siécle (°). 

Le tétraévangile de DobrejSo peut donc étre considéré comme 
un représentant d’un groupe considérable de manuscrits illustrés 
_et enluminés, qui depuis le x1° jusqu’au xIv® siécle continuent, dans 
Jes Balkans, une tradition orientale, indépendante de Byzance. On 
se gardera bien toutefois de confondre ce groupe de monuments et 
ce courant artistique, avec des ceuvres telles que l’Evangile de Mi- 


{II, pl. CIV), une porte sculptée & Abou Sargah, en Egypte (BUTLER, Ancien 
Copite Churches, Oxford, 1884, 1, p. 19%, fig. 11. GaveET, L’art copte, p. 240-241, 
fig. p. 242-243) ; miniatures du Par. copte 13, fol. 14v, 77, etc.; du Laur. 
n° 387 (anc. Med. Pal. XXXII) (évangiles‘apocryphes arabes: R&pin, dans 
Zapiskt imp. russkago archeologiéeskago obscestva, n. s. VIII, 1895, p. 55 sq. 
BaumstTark, dans Oviens Christianus, n.*s, 1, 1911, p. 266). 

(1) Ljubljana, Bibliothéque du Lycée; cod. Kopitar 24: tétraévangile 
cyrillique du x111® siécle. : 

(?) Voy. les figures des saints Pierre et Paul représentés au fol. 43° 
de l’Evangile dit « Zografskoe » (Saint-Pétersbourg, Bibliothéque Publique, 
cod. glagol. 1, additions du x11® siécle). Voy. Obrazcy glagolicy izdannye 
Iinp. Ayrcheologideskim Institutom, pod vedakctej N. Karinskago, Saint- 
Pétersbourg, 1908, fig. 3. 

(*) Voy. Bustakrv, Istovideskie oderki, Saint-Pétersbourg, 1917, p. 90 sq., 
fig. 54 sq. 


; occidentale (?). -auxquels se joindront les monuments glagolitiques. 


a anced plus tardifs et beaveniay ae is Serbied pe nae 


Un fonds oriental indéniable transparait dans toute cette catégorie— us 


_ des illustrations slaves des Balkans, mais leur style, la technique, 

- Vaspect des. ornements, l’iconographie souvent, et méme les sujets 
-appartiennent a la tradition romane (*). L’élément occidental joue 
un réle si considérable dans la formation de cet art, que nous ne 
pouvons guére en parler ici sans dépasser les cadres de notre étude. 


(4) Miroslavlevo Jevangelje (et un titre francais : Evangéhaire ancien 
serbe du prince Miroslav), s. \. (1897). 


(?) Voy., par exemple, & la Bibliothéque Nationale de Belews. les i; 


tétraévangiles bosniaques du x1v® siécle (n° 92, 635). 

(?) Voy, par exemple, a la Bibliothéque du Lycée de Ljubljana, les cod. 
 glagol. 162 a/2, 163 a/z, et quelques autres, avec des initiales richement 
ornementées, mais sans miniatures. 


Carine Til. 


+ 


LE ROMAN D’ALEXANDRE ILLUSTRE DE LA BIBLIOTHEQUE | 
DE SOFIA. 


Tae 


Md 


La Bibliotheque nationale de Sofia posséde. un manuscrit serbe, — : 
écrit vraisemblablement en Macédoine et datant du xve siécle, qui, — | 
entre autres textes, présente une version du Roman d’Alexandre 


accompagnée de treize miniatures ('). A premiére vue, ces illustra- 
tions se distinguent 4 peine de simples barbouillages enfantins. Mais 
en les regardant de plus prés, on croit discerner dans ces images po- 
pulaires, grossiéres et maladroites, les traces d’un art plus habile, 
plus conscient de ses mov ens d’expression et, aussi, bien antérieur 


a la copie serbe conservée a Sofia. Cés miniatures semblent révéler — 
Vaspect de trés anciennes illustrations du célébre roman du Pseudo-— 


Callisthéne. Leur intérét est donc considérable> I est surtout grand 


pour l’étude des illustrations du Roman d’Alexandre, car on ne _ 


connait qu’un seul exemple grec (?). et quelques exemples russes, 
d'une époque trés tardive (?) de cet ouvrage avec illustrations. 
Ce monument nous intéresse aussi comme un des rares représen- 


(:) Voy. B. ConEv, Opis na slavjauskité rukopisi v sofijskata Navodna 
Biblioteka, II, Sofia, 1923, n° 771 (381), Pe 432-437, pl. L, LI. C’est un manus- 
crit serbe: fol. 43 «... 12 naviéetsé po srpsko jezikou... ». : 


(?) Au consistoire grec de Venise, attaché & San Giorgio dei Greci. C’est 


un manuscrit in-folio, sur parchemin. KONDAKov (Histoive, II, p. 174-5) 
le datait du xiv® siécle. 

(3) Pypin, dans Uéenyja zapiski vtorogo otdélenija Imp. Akademi 
Nauk, Il, Saint-Pétersbourg, 1858, p. 43, 45. Bustarv, Istovideskie oéerki, 
II, p. 370 sq. Konpaxov, Histoire, II, p. 175. Les plus anciennes illustrations 
russes du Roman d’Alexandre datent de la fin du xvi siécle (Bibl. Publique 
de Saint-Pétersbourg, coll. comte Tolstoj I, n° 319. Les images y occupent 


" Viconographie médiévale ; 
_ premiere et d’en suivre certaines transformations. Cette ceuvre, en- 
atin, attire l’attention de l’historien de I’art balkanique, car elle est 
un des plus curieux effets de l’influence orientale et segs subie 
_ par les artisans de la péninsule. 


: 


Le manuscrit et le texte. 


Le Roman d’Alexandre occupe les feuilles 2-193 du Recueil que : 
le catalogue des manuscrits de la Bibliothéque de Sofia, di au re-_ 
gretté B. Conev, classe sous la cote 771 (381). Les feuillets, en papier, 


i permet d’en apercevoir la ke 


mesurent 20,5 X 13,5 cm. Le texte du xvé siécle est loin d’étre au — 


_ complet. Inversement, beaucoup de feuillets ont été ajoutés a une 
époque moderne. 
Toutefois, le texte peut étre reconstitué dans toutes ses parties, 
_car les nombreuses pages conservées suivent de tres prés la rédac- 
tion du Roman connue par d’autres manuscrits. Le Roman de Sofia 
raconte la célébre histoire sous sa forme dite « Alexandriade serbe ». 
Les travaux d’Alexandre Veselovskij (’) et de Istrin (7) en ont établi 
le contenu et les sources; Jagié(®)’ et Novakovié (*) en publiérent 
des textes complets. Nous ne reviendrons pas sur la description, ni 
sur le caractére de cette ceuvre composite de la littérature serbe, 
nous contentant de relever les faits qui intéressent l’étude des minia- 
tures du codex de Sofia. 


‘les marges. Ci. A. Popov, Obzor chronogvafov vusskoj vedakci1, Moscou, 1866, 
p. 2). Voy. des exemples des miniatures russes dans Aleksandrija, dans 
Pamjatniki drevne] pismennosiz, LXXXVII, 1887. 

(1) Alexandre VESELOvsKIJ, dans le Zurnal Min, N. Pr., 1884, vol. 233, 
p. 149-197 ; vol. 235, p. 16-85 ; 1885, vol. 241, p. 169-209; dans Archiv f. 
sl, Phil., X1, 1888, p. 327-43; et surtout Jz tstovit romana 7% povésti. Saint- 
Pétersbourg, 1886, p. 131-511. 

(?) V. Isrrin, Aleksandviyja rvusskich chronografov, Moscou, 1893. 

(3) Jacié, Zivot Alexandra Velikoga, dans Starine, III, 1871, p. 203-331. 

(4) St, Novaxkovié, Pripovetka 0 Aleksandru Velikom u staroj knizevnosit. 
Kritithki tekst i vasprava, Belgrade, 1878. Un texte grec trés rapproché du 
Roman d’Alexandre serbe est publié par St. Kapp, Mitteilungen aus zwet 
gviechischen |Handschvriften als Beitrag zur Geschichte der Alexandersage, 
Vienne, 1872. A. Veselovskij étudie les rapports entre les textes grecs et 
le Roman serbe, dans Archiv f. sl. Phil., XI, 1888, p. 327. 
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‘Depuis 1846, époque a laquelle C. Muller publia sous une forme 
scientifique les textes grecs du Roman d’Alexandre ('), et essaya 
de les classer (2), on distingue trois rédactions de cette ceuvre, in- 
diquées ordinairement par les sigles a’,.b’, c’. La rédaction a’ est la 
plus ancienne, elle semble plus que les autres tenir compte de la 
réalité historique ; son origine alexandrine a été démontrée (9); < Ea 
rédaction b’ développe l’élément miraculeux et fantastique; elle 
enmbrouille le plan de l’ceuvre premiére, et semble indifférente aux 
événements et aux conceptions égyptiennes (4). La rédaction ¢ 
augmente encore le nombre des fables et la déformation du plan ; 
elle présente une ceuvre d’un gotit populaire (5), composée vraisem- 
blablement dans les milieux juifs d’ Alexandrie (8). 

La date du roman grec du Pseudo-Callisthéne reste indéterminée. 
Toutefois, des travaux récents ont ingénieusement situé I’ceuvre 
primitive a l’époque de la « deuxiéme sophistique », 4 Alexandrie (*). 
La rédaction c’ doit étre en tout cas antérieure au triomphe du Chris- 
tianisme (8). 

L’origine de la rédaction c’ nous intéresse particuli¢rement 
parce que l’« Alexandriade Serbe » — et par conséquent le manuscrit 
de Sofia — en dépend étroitement. I] est vrai que cette dépendance 
n’est pas directe, et qu'une version latine de c’ semble s’intercaler 
entre l’ancienne rédaction c’ et le texte grec tardif (x111r®-x1v® siécle), 


(1) Avviant Anabasis et Indica ex optimo codice pavisino emendavit et 
varietatem ejus libri vetulit Fr. Diibney. Reliqua Arviani, et scriptorum de 
vebus Alexandrt M. fragmenta collegit, Pseudo-Callisthenis historviam fabulosam 
ex tribus codicibus nunc primum edidit, itinerarium Alexandris et indices 
adjecit Carolus Mulley, Paris, 1846. 

(°?) Lbidem, introduction, p. VII sq.,~XV sq. 

(3) Ibidem, introduction, p. IX, XV, XVIII sq. 

(4) Ibidem, introduction, p. X, XV-XVI. 

(®) Ibidem, introduction, p. X, XVI sq. Voy. aussi, a ce sujet: Julius 
ZACKER, Pseudocallisthenes, Halle, 186%. aw. Kroii, dans Hermes, XXX, 
p. 462 (Vouvrage de Kroil ne m’a pas été accessible). 

(®) C. MiitLer, Pseudo-Callisthenes, introduction, p. XVI et surtout 
L. Donatu, Die Alexandersage im Talmud und Midvasch mit Riicksicht auj 
Josephus Flavius, Pseudo-Callisthenes, und die mohammedanische Alexander- 
sage, Fulda, 1873, p. 8 sq., 16, 22 sq. 

(7) W. DEIMANN, Abfassungszeit und Verfasser des gviechischen Alexan- 
devvomans, Brilon, 1914, surtout p. 28 sq. 

(8) Donaru, Die Alexandersage, p. 15-16. Le roman semble, en effet, 
conserver des traces de la polémique entre les Juifs d’Alexandrie et la popu- 
lation indigéne, épisode antérieur A la paix de 1’Eglise. 


LE MANUSCRIT ET LE TEXTE SENGYE 


qui fut le modéle du roman serbe (xive-xvé siécle) (!), mais ces inter- 
polations ne concernent guére notre étude, car les images du manus- 
crit de Sofia représentent des épisodes qui appartiennent aux an- 
ciennes rédactions grecques. En outre, l’histoire de la formation de 
«lVAlexandriade serbe» et de ses éléments constitutifs particuliers 
doit d’autant plus étre séparée de histoire des illustrations sofiotes 
que les textes et les miniatures ne semblent pas étre en parfait accord. 

Ce n’est pas que les images soient en contradition avec le récit, 
mais elles le suivent d’une maniére trop irrégulitre. Le roman se 
partage en trois parties: Enfance, Actes et Mort d’Alexandre (°). 
Il est certain que la partie qui fit le succés de ce livre, c’était les «Actes», 
le récit extraordinaire de la marche d’Alexandre a travers I’Asie. 
Or, toutes les miniatures de Sofia se rapportent aux premiers événe- 
ments de la vie du héros et surtout a4 l’histoire de sa mort, aucune 
ne traite les sujets contenus dans la partie centrale, quoique son texte 
soit au complet. On en conclurait que le modéle du peintre — ou le 
modeéle de l’un de ses prédécesseurs — a été pris dans un manuscrit 
ou les Actes d’Alexandre manquaient, pour une raison ou pour une 
autre, et des manuscrits de ce genre existent (°). Quant au copiste 
du texte. il ne s’est pas trouvé dans les mémes conditions, puisque 
le manuscrit de Sofia nous conserve bien les Actes d’Alexandre: 
Vhistoire du texte et celle des miniatures qui l’accompagnent n’ont 
pas été les mémes. 

D’autre part, si, comme on l’a dit (4), l’« Alexandriade serbe », et 
méme son modeéle grec, n’ont pas été constitués avant le x111é siécle, 
notre thése est confirmée par l’aspect méme des miniatures: les 
prototypes de ces images, nous allons le voir, sont antérieurs au 
x® siécle. Ils auraient donc existé a une époque ow ni 1’« Alexandriade 
serbe », ni son modele immédiat n’avaient encore été composés. 
Enfin, un dernier trait sépare le texte du manuscrit du xv® siécle 
et ses miniatures: le petit format des feuillets et des lettres, de tra- 
dition dans les manuscrits slaves et grecs de l’époque, n’est pas 


(@) Voy. les travaux de VESELOvsKIJ cités note 1, de la p. 109 et 
surtout Zurnal Min. N. Pr., 1884, vol. 235, p. 80. Une phrase du texte grec 
tardif répétée par le texte serbe, est caractéristique a cepoint de vue: 
enovéuacay to Ovoue... "AAdEavdpov “pwatnk. 

(2) C. MuLLEeR, Pseudo-Callisthenes, introduction, p. X sq. 

(8) Voy. le manuscrit de Vienne édité par Sr. Kapp (voy. note 4 de 
la p. 109) et l’étude de VESELOvsKIJ, dans Archiv f. sl. Phil., XI, 1888, p. 328. 

(4) VesELovsklj, dans Zurnal Min. N. Pr., 1884, vol. 235, p. 81; 
dans Archiv f. sl. Phil., XI, 1888, p 237. 


| cae Orne aux erences | dimensions Celle 
 piées sur des modéles destinés a orner un in folio, mais le £ 
du papier avait obligé le copiste a les insérer dans de petites pag 
ce dont d’ailleurs elles s’accommodent assez mal. Somme t 
texte et les miniatures ont deux originés différentes. j 
-» Ce n’est pas I’« Alexandriade serbes, par conséquent, qui nous 
servira de base pour l'explication des illustrations. Comme nous 
Vavons dit, elles représentent des épisodes du roman contenus dans 
les anciennes rédactions grecques. in effet, le manuscrit de Sofia 
offre les images suivantes : . . eS a. 
1°, fol. 10 ; la miniature occupe la moitié de la page: Naissance — 
a Alexandre (pl. XII, 1). La mére d'Alexandre, Olympia, est étendue _ 
sur un matelas, derriére lequel apparait une femme; N ectanebo- se 
tient debout, a gauche, une fleur dans la main gauche levée ; une 


Nee 


créche avec Alexandre emmaillotté, et un miroir astrologique, posés 
sur des colonnes monumentales, s’élevent au-dessus du matelas ; 
deux figures, l’une au-dessus de l'autre, se voient, a droite. Cette — 
image est illustration du Ps—Call. 1, chap. 12, dans toutes ses 
rédactions (?). *% 

: 2°. fol. 23 ; pageentiére : Conve? sation avec les chefs macédoniens, 

5 <i apres la mort de Philippe (pl. XII, 2). Alexandre parle a quatre per- 
coe . sonnages, alignés devant son tréne. C’est une illustration du Ps— 
Sas Call. I, chap. 25, contenu dans tous les textes (?). 


(14) C. Mutter, Pseudo-Callistenes, introduction, p. XI) textes, ip. 
TI-12. : 


(*) Lbidem, textes, p. 25-6. 


‘4 
“ . 


; 


d Athi énes p Alexandre (fig. 27). Alexandre monte Bucéphale, un 
¥ autre cavalier l’accompagne ; 4 gauche derriére les chevaux, un per 
- sonnage dont la téte vient d’étre détachée du corps. L’image semble 
_ représenter la bataille d’Athénes et le massacre des Athéniens qui 


got | wat faitanie ‘oceupe presque toute ie page: Be 


s’en suivit. Cet épisode, absent des rédactions a’ et b’, apparait 


; _dans c’: Ps—Call. I, chap. 27, rédaction c’ (4). 


- 


4°. fol. 52; au bas de la page: Alexandre recott la lettre humt- 


liante de Darius (pl. XII, 3). A gauche Alexandre est assis sur le tréne, — 


une fleur a la main ; le messager se tient devant lui et tend un rouleau. 
La miniature sert d’illustration 4 Ps-Call. I, chap. 26 (7). 

5°. fol. 63 ; au bas dela page: Le médecin Philippe apporte un 
vemede a Alexandre malade (pl. XIII, 1). Le roi est étendu sur un lit, 
‘Philippe lui tend un verre. La miniature correspond 4 Ps—Call. I, 
chap. 41, rédaction b’ et c¢’ (). . 


f 


6°. fol. 63”; au bas de la page: Alexandre rétabli de sa maladie — 


prend part au souper de ses compagnons (pl. XIII, 2). Le roi tréne 
a gauche, les convives s’alignent derriére une table oblongue. Ps— 
Call. I, chap. 41 (rédactions b’ et c’), parle de la guérison du roi (’). 


7°. fol. 127 et 128; la scene occupe deux pages entiéres qui se 
font face: Bataille d Alexandre avec Porus (pl. XIV, 1, 2). Au fol. 127, 


Alexandre sur Bucéphale, a la téte de trois cavaliers ; au-dessous, 
deux fantassins qui tiennent des haches. Au fol. 128, trois éléphants, 
Yun au-dessus de l’autre, tous trois montés par des soldats qui se 


_tiennent a Vintérieur des tourelles; deux éléphants avancent sur 
Alexandre, le troisiéme prend la fuite. C’est une illustration de Ps- 


Call. ITI, Pah 3 (*). 


@) G Maxcer, textes, p. 29, note. 

(2) Ibidem, textes, p. 40. 

(*) Lbidem, textes, p. 45-40. Toutes les rédactions reprennent cet épi- 
sode, en le développant, au livre II, chap. 8 (¢bidem, textes, p. 63). 

(4)... meprambers dt "AACEavoo0s tig vcou.... Ibidem, textes, p. 63. Toutefois, 
le souper aprés la convalescence n’y est pas mentionné. Le miniaturiste 
l’ajouta en s’inspirant du texte serbe. 5 

(5) C. MiLLER, Pseudo-Callisthenes, textes, p. 97-98. Le miniaturiste 


' introduit deux détails mentionnés dans la rédaction serbe: la clochette 


au cou de Bucéphale et les haches dans les mains des fantassins. D’aprés 
l’« Alexandriade serbe », tes haches servirent a couper les pieds des éléphants, 
ahuris par le son des clochettes attachées au cou des chevaux de l’armée 
macédonienne. Toutes les rédactions parlent, en les variant, des moyens 
fantastiques employés par Alexandre, pour gagner la bataille des Indes. 
Cf. tbidem, textes, p. 97-98. 


—— 


> 


II4 LE ROMAN D’ALEXANDRE ILLUSTRE DE LA BIBLIOTHEQUE DF SOFIA 


i. 


8°. fol. 135; au bas de la page: Duel d’ Alexandre et de Porus 
(pl. XV, 1). Lutte des deux adversaires. Alexandre perce de sa lance 
le flanc de Porus; Alexandre monte Bucéphale, Porus un cheval 
ordinaire ; des armes brisées gisent 4 terre. La miniature correspond 
a Ps-Call. III, chap. 4 (3). we 

g°. fol. 135°; au bas de la page: La femme de Porus, accom- 
pagnée d’autres femmes, pleure auprés du lit de Porus mort (pl. XV, 2). 
Le corps du roi est étendu sur un lit monumental ; quatre femmes, 
dont une couronnée, se tiennent derriére le lit ; leurs cheveux tombent 
sur leurs épaules. Cette miniature correspond a Ps-Call III, chap. 4 (?). 

10°. fol. 91 ; page entiére: Mort d’Alexandre (pl. XV, 3). Sous 
un baldaquin monumental Alexandre est étendu sur un lit ; sa femme, 
accompagnée de la mére de celle-ci, se tiennent derriére le lit. La 
miniature correspond a Ps-Call. III, clap. 34, rédaction c’ (°). 

11°. fol. 191‘; page entitre: Tvaysport du corps d Alexandre 
(pl. XVI, 1). Quatre personnages portent le brancard sur lequel est 
étendu Alexandre, plus bas galopent trois cavaliers. La miniature 
correspond a Ps-Call. III, chapitre 34 (*). 

12°. fol. 192; page entiere: Sutcide de Roxane. bucéphale tue le 
meurtrier a’ Alexandre (pl. XVI, 2). Le lit mortuaire est sous un arc ; 
Roxane se jette sur une épée et tombe sur le corps d’Alexandre ; 
en dessous Bucéphale égorge l’adolescent qui donna le poison a son 
maitre ; deux personnages assistent a4 la’ scéne, l’un d’eux tient une 
épée. —- Le premier de ces épisodes, le suicide de Roxane, manque 


(@) C. MiLLER, textes, p. 98-99. > 

(*) Ibidem, textes, p. 99. L’image correspond a la phrase: (Alexandre 
ordonna) tov BacAga Hépov OéntecOar Bacrkuds. Ellecreprésente le moment essentiel 
de l’enterrement, le thréne traditionnel (voy. la note suivante), d’aprés 
une formule devenue classique dans l’art chrétien, depuis ses origines (thréne 
de Jacob, dans la Genése de Vienne). Le thréne remplace souvent la mise 
au tombeau: voy, le thréne du Christ, le threne de la Vierge, connus chez 
les iconographes sous les noms de "Evrdeotos, Koluxya, Pogrebenie, Uspenie. 
Les images de la mort des saints — par exemple, dans les ménologes — re- 
¢oivent aussi l’aspect du thréne. 

(°) Lbidem, textes, p. 150, note: apres la mort d’Alexandre, exhavoay 
ovv adtov ws og Fv h te “Pwkdvy f yovh adtod ovv tH patel adtijs .... 

(4) I[bidem, textes, p. 150-151. Les cavaliers, sur la miniature, repré- 
sentent Ptolémée et son armée. On sait, en effet, que Ptolémée accompagna 
le corps d’Alexandre, de Babylone en Egypte. Pseudo-Callisthéne en parle 
dans ces termes : cibdws odv 6 Htodepdtog ayst et "Adefavdpetav. Voy. Th. NOLDEKE, 
Beitvage zur Geschichte des Alexanderromans, dans Denkschriften dev Aka- 
deme der Wissenschaften, 38, Vienne, 1890, p. 8. 


eriies: par -C. Cintere C5 18 penta Bucéphale tuant 
ae olescent, correspond & Ps-Call III, chap. 33, rédaction c’ (?). 
13°. fol. 192°; page entiére: Le Tombeau d’ Alexandre a  Alexan~ 
ane (fig. 28). L’image représente une stéle monumentale, en forme 
_ d’autel. Tous les textes de Ps-Call III, chap. 34, parlent de la construc- | 
tion d’un tombeau d’Alexandre, 2 eh ease Te rédaction Cr Sih 
donne une bréve description e). aie 


Fig. 28 ars Me 
Les miniatures, comme on le voit sur cette liste, traitent les 
épisodes du roman de Pseudo-Callisthéne ; les uns sont communs a 
toutes les rédactions connues’ de ce roman, les autres appartiennent | 
a la rédaction c’. Ces images pouvaient parfaitement illustrer un ee 
manuscrit de Pseudo-Callisthéne, d’une rédaction trés rapprochée 
de c’ (4). 


(1) Le miniaturiste s’inspire du texte serbe (fol. 193 ¥) ou de son modeéle 
immédiat. 

(2) C. Miirtpr, Pseudo-Callisthenes, textes, p. 150. Cette image (n° 12) 
devrait se placer avant le n° 11, pour rester fidéle a l’ordre chronologique 
des événements. 

(3) Lbidem, textes, p. 151. 

(4) Le cycle des miniatures serbes se sépare a peine de cette rédaction. 
Il n’ajoute, en effet, qu’une scéne,; le suicide de Roxane. Mais les historiens 
de la fin de l’antiquité parlent déja de la mort violente de Roxane (voy. 


’ 


uf 
ial 
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les Pies < caractéristiques, es pune de Sian ane pré- 
sentent un choix de sujets qui ne manque pas d’intérét. Elles figurent — 
la naissance d’ ce €, Ses premiers exploits guerriers, sa maladie : 
passagére, la guerre des Indes, Vhistoire @e.sa mort, son monument — . 
- funéraire. La suite ces images ne donne, en somme, aucune idée 
du véritable sujet du roman, c’est-a-dire des miracles qui entourent 
la vie d’Alexandre, ou de ses aventures extraordinaires, de ses ren- 
contres fantastiques en pays inconnus. Tous ces éléments, qui ont été 
soigneusement relevés par d’autres illustrations (4), ne préoccupent — Be 
point le miniaturiste de notre manuscrit. ‘Il semble plutét traiter 
un sujet d’histoire (*). Et en effet, aucune particularité essentielle ne 
2 sépare ces images des récits des historiens d’Alexandre. La naissance, 
les conversations avec les chefs de l’arméé, Ja lettre de Darius, les 
combats, la fiévre guérie par Philippe, la mort d’Alexandre, la trans-_ 
ation du corps, le monument a Alexandrie, sont bien les sujets qui 
occupeérent Plutarque, Diodore, Arrien, ‘Justin, et les chroniqueurs. 
Et si notre miniaturiste y introduit quelques détails légendaires, il 
ne fait que suivre l’exemple des historiens d’Alexandre les plus véri- 
diques(*?). Ainsi, le Pharaon Nektanebo et le miroir astrologique figurent 
dans la scéne de la naissance d’Alexandre, mais on sait que Plutarque, 
Justin et d’autres historiens, parlent déja de la conception miracu- 
leuse du héros, dont le pére serait Ammon, apparu a la mére 
d’Alexandre, sous l’aspect d’un dragon (4). Le miniaturiste préte 


ass loin). Par ailleurs, le miniaturiste se Jaisse inspirer seulement par deux 
détails secondaires du texte serbe (voy. n° 6 et 7). 
; (4) Voy. les manuscrits grecs et russes cités note 3 de la p, 108. 
pe (?) Des chroniques avec des illustrations de l’histoire d’Alexandre 
avaient existé a Alexandrie, comme on peut en juger d’aprés la copie latine 
< de la chronique alexandrine, a la Bibliothéque Nationale (Par. lat. 4884). 
Cf. Excerpta latina Barbari post Scaligerum e ‘libro pavisino denuo edita (en 
appendix IV, au Eusebit Chronicorum liber prior, Sedidit Alfred Schoene, Berlin, 
1875, p. XV, 208-211; fol. 32-35 du manuscrit. Chronica minora collegit 
et emendavit Carolus Frick, 1, Leipzig, 1893, p. LX XXIII sq., p. 267 sq. 
» STRZyYGOwsKI, Alex. Weltchronik, p. 141. 

(*) Voy. une étude du sujet dans N6LDEKE, Beitvége zur Geschichte 
des Alexanderromans, p. 3 sq. Cf. W. Curist-ScHMID, Geschichte der 
gviechischen Litievatuy, 11, dans J. Miter, Handbuch der Alterthums- 
Wissenschaft, VII, 2, deuxiéme moitié, Pp. 645. 

(4) PLut, Alex, 2. Justin, Hist, philip. epit., XI, 11, 3; XII, 16, 2. 
Lucien, °AXE. devdondvtes. Dio Curys., De vegno, IV, p. 62. 


une téte de taureau au cheval d’Alexandre, il n’a pas compris le 
nom de Bucéphale, «le cheval dont la robe portait, imprimée au | 
fer rouge, une marque représentant une téte de boeuf»: le nom. 
de Bucéphale est attesté par Arrien (!). L’histoire du médecin Phi- 
lippe est contée par Arrien et Plutarque (?). Nos images donnent aux — 
fantassins d’ Alexandre, combattant les éléphants de Porus, des haches, — 
allusion 4 l’un des moyens extraordinaires que le chef macédonien : 


inventa pour gagner la bataille des Indes. Mais ce détail fantastique 
nest qu’une variante des récits non moins invraisemblables que l’on 


trouve dans les descriptions de ce combat €pique, chez les historiens 
des gestes d’Alexandre (3). Si sobre dans la représentation des autres _ 


épisodes de l’épopée, le miniaturiste consacre quatre grandes images _ 


a Vhistoire de la mort et de l’enterrement d’Alexandre. Cette dis- 
proportion aussi le rapproche des historiens: on voit en particulier 


que les chroniqueurs consacrent une grande partie de leur récit sur 
Alexandre a la relation de ses derniers jours et a son testament (4). 
Il est vrai que dans cette relation ne figurent nila vengeance de Bucé- 
phale sur le meurtrier de son maitre, nile suicide de Roxane, mais 


les historiens reproduisent volontiers le crime légendaire de Jollas, 


qui aurait empoisonné Alexandre (), et font mention de la fin vio- 
lente de Roxane (8). Somme toute le choix des sujets de nos illus- 
trations et l’esprit dans lequel elles sont concues sont en accord avec 
les écrits historiques de la fin de l’antiquité. Cette parenté avec les 
ceuvres quasi scientifiques de l’époque hellénistique semble nous 
fournir une indication précieuse sur la date possible des prototypes 
de nos miniatures. Comme la rédaction c’ du roman, ils pourraient 
étre reportés aux premiers siécles de notre ere. 


. 


@) ARRIEN, Anabasis, V, 19, 4-5. Jusvin, Hist, philip. epit., X11, 8, 8. 
(3, Prur. Alex., 19. ARRIEN, Anabasis, I], 4, 7 sq. Justin, Hist. philip. 
epit,, XI, 8, 3-9. 


(8%) Diop., B61. hist., XVII, 87-88. PLur., Alew., 60-61. Lucien, Quo- , 


modo hist. sit conscribenda, 12. 

(4) Excerpta latina Barbart...ed. A. Schoene, tol. 33 sq. Chrontcu minora, 
I ..emendavit C. Frick, p. 271 sq. 

{°) ARRIEN, Anabasis, VII, 27. PLut., Alex., 77. Diov., Bibl. hist., 
XVII, 128. Justin, Hist. philip. epit., XII, 14. NOLDEKE, Beitvdge zur 
Geschichte des Alexanderromans, p. 8, cite quelques autres textes encore. 

(6) Dion., Bibl. hist., XIX, 105; Justin, Hist. philip. epit., XV, 2, 5. 


Les minteoes 


x 


Les miniatures sont traitées a es échelle Quelquestinese 
 occupent la page entiére du manuscrit ; d’autres se limitent a la moitié — 
_ inférieure du feuillet, ayant au-dessus d’elles plusieurs lignes de texte. 
Par leurs dimensions, ces peintures se rapprochent plutét des grandes 
images dans les manuscrits byzantins du type dit « aristocratique » (+), 
mais l’absence du fond et des cadres est contraire a l’art de ces mi- 
niatures de tradition hellénistique. Par ces traits importants nos 
illustrations rappellent les images marginales, et cette ressemblance 
ne semble pas étre fortuite, tandis que la grandeur des proportions 
s’explique probablement par le modéle du copiste qui aurait eu 
devant lui des images d’un in folio.” 

Les miniatures conservent les traces de ces prototypes. Sans 
parler de l’absence de fond peint et de cadres, la composition des 
_ scénes en subit linfluence. En effet, comme les marges sont toujours 
étroites et allongées, le peintre qui en use pour ses illustrations 
compose les scénes en tenant compte de ce champ limité dans le 
sens de la hauteur ou de la largeur: les images des marges latérales 
seront hautes et étroites, arrétées des deux cdtés par des verticales 
plus ou moins nettes ; par contre, les sc8nes des marges supérieures 
et inférieures seront longues et plates, et c’est en haut et en bas 
que le peintre verra la nécessité de limiter. sa ccmposition par une 
ligne horizontale. 

On connait le premier de ces types de composition, d’aprés 
quelques fragments de la Chronique alexandrine (2) et les Psautiers 
Chludov (°) ; le deuxiéme apparait sur d’autres fragments de la méme 
Chronique et sur les illustrations en zones de la Genése de Vienne (‘), 
des Evangiles de Rossano (°) et de Sinope (§),,du Grégoire de Nazianze 


() Voy., par exemple, les Psautiers de té groupe, les Par. gr. 139, 
Vat. Reg. I, Ambros. 54, et quelques autres réunis par DIEHL, Manuel, II, 
p. 613, 2. Certaines images — Transfiguration, Pentecéte, Rédemption, 
vision d’Ezéchiel (Omon?, Facsimilés, pl. XLIII, XLIV, L, LVIII), du Gré- 
goire de Nazianze de Paris (Par. gr. 510), font preuve du méme art. 

(7) Strzycowsxi, Alex. Welichronik, fol. VI, VI . 

(*) TIKKANEN, Psalterillustrationen im Mitielalter, pl. I, 1, 2; U1, 3, 
AARNE ie 

(4) Harter et WickHorr, Die Wiener Genesis, pl. I sq. 

(®) HasrLorr, Cod. Rossanensis, pl. 1-X. 

(*) Omont, dans Monuments Piot, VII, 1901, pl. XVI-XIX ; Facsimilés, 
pl. A et B. 


P de Milan “die 49-50) (1). Or les miniatures du Roman d’Alexandre 


se présentent précisément sous ces deux aspects plus ou moins nets: 
les unes (n* 2-9) sont développées en longueur, les autres (n* 1, 7, 
10-13) sont allongées dans le sens de la hauteur. Comme il est toujours 
possible de limiter le nombre des lignes sur une page, l’artiste pro- 
fite de ce moyen pour caser a leur place, au bord du feuillet, les images . 
des marges longitudinales. Suivant l’exemple des manuscrits anciens, 
comme la Genése de Vienne et l’Ambr. 49-50, il les citue toutes au 
bas de la page, sous le texte qu’elles accompagnent. Par contre, le 
format ne lui permettait pas d’insérer une miniature a cété du texte, 
méme s'il avait essayé de raccourcir les lignes; il s’est vu obligé, 


‘par conséquent, de réserver, pour les compositions « verticales », 


des pages entiéres, dépourvues de tout texte. 

Dans des compositions aussi artificielles, leur auteur a di faire 
usage d’un certain nombre de formules de convention. Celles des | 
scenes «verticales», en raison méme de leur rareté, caractérisent 
mieux l’ceuvre oti elles apparaissent. Ainsi, la bataille contre Porus, 
représentée sur deux pages qui se font face, devait primitivement 
occuper les deux marges latérales d’une colonne de texte. On connait 
ce procédé dans les monuments orientaux anciens (?). La composi- 
tion de notre scéne, dont les deux parties n’ont pas de rapport entre 
elles, s’explique bien dés qu’on s’imagine la page du texte qui sé- 
parait Alexandre et son armée des éléphants de Porus. D’autre part, 
les fantassins macédoniens se trouvent non pas a cété des chevaux 
mais au-dessous des cavaliers, et la phalange des éléphants apparait 
sous l’aspect de trois animaux qui, représentés l’un au-dessus de 
Yautre, forment une espeéce de colonne. Dans la translation du corps 
d’Alexandre, comme dans le suicide de Roxane, les personnages sont 
placés 4 des hauteurs différentes, la scéne principale se trouve en 
haut, les épisodes secondaires en bas. Comme la phalange des élé- 
phants, les porteurs du corps d’Alexandre sont figurés les uns au- 
dessous des autres en ligne verticale. 


(3) Le manuscrit n’est pas publié. Voy. les p. 78, 88, 119, 156, 173, 
175, etc., etc. Voy. encore des miniatures anciennes au bas de la page, dans 
VEvangile : arménien de one 3 Etchmiadzin (Strzycowsk!, Byz. Denkmaler, 
p. 23). 

(2) Voy. l’Evangile de Rabula (Garrucct, Storia, pl. 130, 131, 134, 137, 
138) et ’Evangile de Paris (Par. syr. 33 ; une image en est reproduite dans 
Miter, Evangile, fig. 9). 


me 


ce goat ides lignes vores ae des angles. droits se hone : 
ailleurs. Dans la naissance d’Alexandre, les deux figures de droit WD 


sont l’une au-dessus de l'autre et forment une colonne ; la-méme OE 


les piliers qui soutiennent le berceau .et Je miroir astrologique com- a 
mencent au méme niveau, quoique bette. ‘disposition ne réponde a — 
aucune réalité. Dans la conversation d’Alexandre avec les chefs 
d’armée, les quatre personnages qui se tiennent devant le roi forment 
une masse compacte, allongée dans le sens horizontal. Le lit d’Ale- 
xandre, dans la scéne avec le médecin, le lit de Porus, le brancard sur 
—Jequel on porte le corps d’Alexandre, sont représentés en masse 
rectangulaires, dont les contours sont des:verticales et des horizon- 
tales. Tous les pieds du lit descendent jusqu’au méme niveau. | 
Ces formules conventionnelles ont un agterct historique. En effet, 
Yart proprement byzantin ne les emploie guere. Par contre, dans le 
domaine de l’art chrétien, ce sont les ceuvres orientales qui font un 
usage courant aussi bien de la représentation des objets en masses 
rectangulaires(') (c’est-a-dire en une sorte de projection conventionnelle), 
que de la disposition des images a différentes hauteurs et de la réunion 
des objets analogues en groupes artificiels: le groupe de personnages, 
d’animaux ou de plantes, y apparait sous l’aspect de quelques figures, 
éloignées a égale distance les unes des autres (?) ou serrées ensemble (°), 
et constituant ainsi une image qui tend vers la régularité géométrique. | 
-On y trouve des groupes en colonnes (*), en rangées horizontales (°), 


¥ (+) Pentateuque Ashburnham (Par. nouv: acq. lat. 2334: GEBHARDT, 
Ashburnham Pentateuch, pl. VI, VIII, IX, XI, XITi sq. Par. gr. 923, fol. 11, 
T5038 h, Oo 70%, 79s. 70%, SO, Oly, LOZ NCTC. Ambros. 49-50, Pp. 4, 65, 354, 378, 
384, 393, 467, 568, 580, 598, 698, etc. ‘ 

(2) GepHarvt, Ashburnham Pentateuch, pl. XI, XII, XV. 

(7) Par. er 923,\ fol. 10, 20 t2, 13) 1O,487, 2534.98" On oaqmere 
Ambros. 49-50, p. 72, 393, 608, 680, 745. Fresques de Togale et de Tchaouch- 
In, en Cappadoce: JerPHanton, dans R. 4.81912, Il, fig. 3 et 5, Pp. 247, 
248, GEBHARDT, Ashburnham Peniateuch, pl, XIII, XV—XVITII1. 

(4) Par. gr. 923, fol 10, 12, 13, 17, 34, 38°, 79’, 86, 90, etc. Ambros. 
49-50, p. 188. Par. copte 13: Reniement de Pierre. Fresques de Toqale et 
de Tchaouch-In: R. A., 1912, I, fig. 3 et 5, p. 247, 248. GEBHARDT, Ashburn- 
ham Pentateuch, pl. XI, XII, XV. Fresques & Ani, Saint-Georges: Strzy- 
GOwSKI, Aliai-Ivan, fig. 128. Voy. aussi une miniature & Venise: ScHLUM- 
BERGER, Epopée byzantine, UII, p. 105. . 

(5) Par. gr. 923, fol. 15, 16, 86, etc. Ambros. 49-50, p. 4, 72, 119, £93, 
342, 354, 393, 568, 580. GEBHARDT, Ashburnham Pentateuch, pl. XII, XTX, 


ei ages obliques Q). Ces ceuvres Gicetiéanes monica la voie ‘bare 
_ out pénétrérent ces formules, voie qui nous raméne a leur pays hie ope ! 
la Perse sassanide (2), la Mésopotamie antique ()._ 

_ Le miniaturiste qui exécuta nos images se servit donc de for- 


mules créées par l’art de l’Asie antérieure. Si ces images traitaient ek ae 


des sujets chrétiens, dont les premiéres esquisses —- comme on le 
sait — avaient été tracées par des peintres imprégnés du gotit hellé- 
nistique, les formules que nous venons de voir nous auraient permis 
de dater les modéles du copiste serbe et de préciser leur origine. 
Les traits de la conception hellénistique ayant été transformés dans 
ces images, on aurait dit, en effet, qu’il s’agit 1A vraisemblablement 
dune ceuvre de la deuxiéme moitié du premier millénaire, exécutée 
en Palestine ou en Syrie (*). Mais Jes illustrations de l’ Alexandriade ne. 
portent aucune trace de la production chrétienne. Leur histoire a par 
conséquent pu suivre une tout autre voie de développement, et cette 
voie, nous ne la saisissons pas comme celle des images chrétiennes, 
parce que nous manquons complétement de points de comparaison. 
Dans ces conditions, les analogies fournies par les monuments chré- 
tiens orientaux de la deuxiéme moitié du premier millénaire ne 
sont pas aussi précieuses pour les miniatures de Sofia qu’elles l’au- 
raient été pour une illustration’ de la Bible ou de VEvangile. Elles. 
ne nous disent pas si nos images avaient été composées en Orient a 


(1) Par. gr. 923, fol. 25, 38%. Ambros, 49-50, p. 72, 745. GEBHARDT, 
Ashburnham Pentateuch, pi. XII. t 

(7) SARRE et HERZFELD, Ivanische Felsveliefs, pl. XX XVIII, XXXIX. 
Flandin et Coste, Voyage en Perse, I, pl. 4, 10, 12. 

(2) Layvarp, The Monuments,of Nineveh, I, pl. 60, 69, 79, 81; II, pl. 10 sq. 
Voy. aussi la maniére de traiter les architectures, en masses plates et rec- 
tangulaires : bidem, I, pl. 17, 19, 66; IT, pl. 39, 49, 42, 43, etc. La miniature 
persane offre des exemples analogues ; elle se sert des anciennes formules 
pour représenter les édifices et pour grouper les figures. Voy., par exemple, 
MiIGEON, Manuel, fig. 2, 11, 13 (groupes); 71, 18, 23, 35 (architectures). 
KiiuneL, Miniaturmalerei-im islamischen Ovient, Berlin, 1912, pl. to, 38, 
43, 48, 102, 105 (groupes) ; pl. 1, 4, 5, 10, ££, 44, 52 (architectures et meubles). 

(4) On a vu, en effet (notes 1-5 de la p. 120), les points de contact 
entre le style des miniatures du Par. gr. 923 et de Ambros. 49-50 (les deux 
manuscrits, datés du 1x® siécle, sont d’origine palestinienne) et nos images 
serbes. Des ceuvres de l’art chrétien en Syrie montrent certains traits du méme 
style, 4 partir du vi® sitcle: voy., par exemple, VEvangile d’Etchmiadzin 
publié par Srrzycowsxr. Pat contre, le Par. syr. 33 et surtout V’Evangile 
de Rabula sont & peine touchés par cette transformation du style hellé- 


nistique dans un godt oriental. 
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cette époque seulement, ou bien si nous sommes en présence de re- 
maniements effectués a la fin du premier millénaire, sur des mo- 
déles plus anciens encore, comme cela a été le cas des images chré- 
tiennes. Retenons, toutefois, et en attendant d’autres précisions, ce 
premier fait qui nous semble acquis: les miniatures de Sofia con- 
servent des traits évidents de Villustration marginale telle que la 
concevait l’art du proche Orient, dans la Co moitié du premier 
millénaire. : 

C’est a cette époque peut-étre qu'il faut faire remonter le caftan 
aux manches étroites qui apparait sur plusieurs de nos miniatures 
(pl. XII, 2, XIV, 1). D’ailleurs ce vétement, qu’on trouve dans I’art 
byzantin du x® siécle (#), est d’un emploi bien plus ancien dans le 
proche Orient. Une publication récente nous le montre en Méso- 
potamie au 1°" siécle de notre ére (?). Il n’y a, en tout cas, aucune 
raison de mettre en rapport les caftans de nos miniatures avec I’art 
islamique ou le costume des Musulmans en général (°). 

D’autres détails iconographiques nous raménent encore aux 
ceuvres orientales des v11®, vrr1® et 1x® siécles. La scéne de la con- 
versation d’Alexandre avec les chefs macédoniens (pl. XII, 2) res- 
semble d’assez prés a plusieurs miniatures du Grégoire de Nazianze 
de l’Ambrosienne (Ambros. 49-50). On retrouve notamment, dans ce 
manuscrit du rx® siécle provenant de Palestine, des compositions 
analogues (*), ot. plusieurs personnages se tiennent devant le héros 
du récit (saint Grégoire). La composition est la méme, les figures 
s’alignent d’une maniére semblable, étroitement serrées ; elles ont 
toutes la méme attitude. Enfin, leurs petits pieds sont chaussés de 
ces souliers noirs pointus que portent aussi les chefs macédoniens de 
notre image. : 


(@) Par. coisl. 79, fol. 2: Omonr, Facsimilés, pl. LXIII. Esrrso rt, 
Arts somptuairves, fig. 42. aa 

(?) Fr. Cumont, dans Byzantion, II, 1925, p. 181 sq., fig. 1-4. Voy. 
aussi les fresques de Dura sur l’Euphrate (111¢ siécle): BREASTED, dans: 
Syria, ITY, 1922, p. 177 sq., pl. XXXVIII sq. 

(3) Voy. les caftans des Sassanides : FLANDIN et CosTE, Voyage en Perse, 
I, pl. 9-11, 13, 14, 17 sq. DiEutaroy, L’art antique de la Perse, pl. XIV sq. 
SMIRNOV, Vostoénoe serebro, pl. XV, 38; XXIV, 51; XXXII, 60; XXXV, 
64; XXXVIIT, 66; CXXI, 306. 

(4) Pag. 4, 65, 119, 156, 193, 209, 211, 214, etc. Cf. GEBHARDT, Ash- 
burnham Pentateuch, pl. XIX. Les Evxvultet s’inspirent de modéles de ce 
genre. — Voy. les éditions des manuscrits : Gaete, I, pl. 2, 7, 8; Fondi, pl. 1; 
Mont-Cassin, pl. 8; Troia, pl. 4, 8. 


a 2 eae eT EN a cs LES MINIATURES PSU hei tlh 2 ees ; 


La scéne de la lettre de Darius (pl. XII, 3) reproduit exactement 
_ Viconographie de plusieurs miniatures d’un sujet analogue, dans le 
_méme manuscrit de Milan ('). C’est dans les ceuvres orientales égale- 
ment que nous trouvons une formule iconographique, dont le peintre 
du Roman d’Alexandre a fait souvent usage. Nous songeons a ces 
personnages qui apparaissent en buste derriére la couche de la mére 
d’Alexandre, derriére les lits de Porus et d’Alexandre, derriére la 
table, dans la scéne du souper (pl. XIII, 1, 2; XV, 2, 3; XVI, 2). 
Nulle part le peintre ne se préoccupe de montrer, sous les meubles, 
les jambes et les pieds de ces figures. Ce procédé, employé de facon 
systématique, est une des transformations que l’art des pays chrétiens 
de l’Orient a fait subir aux modeéles naturalistes légués par la tra- 
dition hellénistique. A la recherche d’une composition simple et com- 
pacte, les Orientaux abandonnaient tous les détails qui leur parais- 
saient secondaires et qui ne pouvaient étre compris dans un contour 
simplifié (?). Ils procédaient comme les enfants qui découpent des 
dessins, en supprimant les éléments trop saillants. L’illustrateur de 
Sofia suivait ce procédé, appliqué dans les miniatures chrétiennes 
orientales de la fin du premier millénaire (*). Il copiait des modéles 
analogues en représentant les personnages étendus sur des couches, 
comme si on les voyait, non pas de cété, mais d’en haut (+). L’exemple 
de la mére d’Alexandre (Naissance: pl. XII, 1), est surtout frappant 
a cet égard. 


@) Ambros. 49-50, p. 185, 186, 677, 681, 691. 

(7) Sur la maniére de ramener les contours aux lignes verticales et 
horizontales voy. plus haut, p. 119-120. Au chapitre II nous avons signalé 
la tendance des artistes orientaux a serrer les éléments de la composition 
en un bloc compact. Voy. p. 69, 98. 

(3) Voy., par exemple, Ambros. 49-50, p. 178: les figures, qui entourent 
le lit mortuaire de Grégoire de Nazianze, rappellent particuli¢rement les 
assistants de la naissance d’Alexandre, dans notre manuscrit.-Les uns et les 
autres apparaissent en bustes collés sur le bord supérieur du matelas. Par. gr. 
92 3, fol. 210: une représentation de médecin au-dessus du lit du malade, 
trés analogue 4 la miniature n° 5 de notre manuscrit. Voy. aussi, Par. gr. 
2243, pl. 11% (Omont, Facsimilés de manuscrits grecs datés de la Bibliotheque 
Nationale, du 1x® au xiv® siécle, Paris, 1891, pl. LX XXIII) ; la Vierge et 
Varchange Gabriel y apparaissent au-dessus d’un arc qui dissimule leurs 
jambes. Le style de l'image est oriental. Le manuscrit (x1v® siécle) qui 
contient les ceuvres d’un médecin d’Alexandrie, Nicolas Myrepsus ,reproduit 
vraisemblablement un prototype égyptien. 

(4) Ambros. 49-50, p. 72,175. Par. copte 13, fol. 140" Oe Evangile, 
fig. 80), 
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ment d’origine orientale. Nous en trouvons au moins la 


confrontant notre image avec les een Ge de la Nativité fe 


ce oe. les ceuvres oriencies ou ifteences par Vart de YOrient qui o 
présentent le plus d’analogies avec Viconographie de la miniature 6 


serbe. Ainsi, la Nativité de la cathédre de Maximien, 4 Ravenne, BS 


montre une disposition analogue de la Vierge, de la sage femme, du 
berceau trés élevé du Christ (') ; un autre exemple, V’icone-reliquaire _ 
du Sancta Sanctorum, représente P'accouchée sur un matelas ‘égale- 
ment oblique, et l'enfant au-dessus, sur un soubassement, formé a 
d’une suite d’arcades (?). La place du berceau monumental est sem- 
blable sur une ampoule de Monza (°), sutan encensoir trouvé en Crimée _ 
(vx1° ou virre siécle) (*). Sur la croix d’émail du Sancta Sanctorum, _ 
comme sur les autres exemples cités, le matelas de la Vierge traverse 

la scéne sans étre soutenu par quoi que ce soit. Enfin, le «kiborion» au- _ 
dessus de l’enfant se voit sur l’ivoire de Milan et sur i pyxide de 
Verdun (°). 

A cété de ces analogies orientales, les ceuvres Jatines reprodui- 
sant des modeles venus d’Orient montrent les mémes traits : le ma- 
telas de la Vierge posé obliquement y est trés fréquent (8) ; le berceau 
de l'enfant, grand, monumental et surmonté d'une sorte de bal-. 
daquin, revient plusieurs fois, et 4 la méme place ot on le voit dans 
notre miniature (’). Enfin, la sage femme se tient au chevet de l’ac- 
couchée, la ot la place notre image, dans une miniature du Sacra- 
mentaire de Drogon (8) et sur une série d’i ivoires es: Tx¢ exes eb re 


we 


(1) GarRrucci, Storia, pl. 417, 7. i 

(7?) Laver, dans Monuments Piot, XV 1907, pl: XIV. Voy. le lit posé 
obliquement, sur les miniatures du Par. gr. 923, fol. 78%, 79, 81. 

(8).GarrRuccl, Storia, pl. 433, 8. «4% 

(4) RowAuLr pr Fireury, Messe, V,*pl. CLXVI. 

(®) GAaRRuCCI, Storia, pl. 447, 2; 454, §. Voy. aussi ROBAULT DE FLEURY, 
Evangile, I, pl. X11, fig. 2. 

(*) GoLtpscuMipt, Elfenbeinskulpturen,-vol. I, pl. XII, 24; X1V a, 27; 
XLV, 96 c; vo). IT, pl. XV, 49 ; XXI, 63. Codex Egberti, éd. Kraus, pl. XXVI; 
autres manuscrits ottoniens: LerpIncrerR, Miniaturen, I, pl. 17; V, pl. 8; 
BEIsseL, Bilder zu Aachen, pl. XXI. 

(*) RoHAULT DE FLEuRY, Evangile, I, pl. XII, 2. Gotpscumip?, Eijen- 
beinskulpiuren, vol. I, pl. XIII, 24; XXIII, 53; X XVII, 67a; XLV, o6c; 
XLIX, 109; vol. Ii,-pl. XV, 49; pl. XVII, 52, 55; XVII, 58; XXI, 63. 

(2) Borner, Miniature carolingienne, pl. UXXXVII, A. 
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da couche de la Aes est ipaigke de Payches ey Maier Mf 
a miniature de Sofia, Joseph est toujours 4 droite ), eb i, 
1a le seul point qui s¢pare la naissance d’Alexandre, dans notre _ 
Ww des Nativités du type palestinien ou égyptien, dont nous — 
; _-yenons de citer les exemples. En effet, Nektanebo, le pere d’Alexandre 
‘ _ suivant le Roman, se tient a a gauche. Toutefois ce détail secondaire 
i — n’est pas sans Bealogie, non plus, dans l’iconographie de Ja Nativité : i 
un ivoire du x® siécle, 4 Munich, montre Joseph A la méme place (*). 
Bs Deux particularités de la méme scéne en accentuent le caracttre 
‘ archaique et oriental. C’est d’une part le geste de Nektanebo, qui 
_éléve le bras d’un mouvement brusque, et, d’autre part, le miroir 
. astrologique. Le geste de Nektanebo reproduit exactement le geste 
i antique de Vacclamation qui, dans l’art chrétien, n’est fréquent 
que chez les Coptes. (4) Le miroir astrologique, avec son bord divisé 
_ en onze compartiments (au lieu de douze), semble une image véridique 
_ de cet instrument, tel qu’on en fabriquait encore en pays arabes a 
-Vépoque musulmane (°). Or, on a supposé que ces objets devaient 
_imiter le « miroir d’Alexandre », c’est-a-dire le miroir du phare d’Ale- 
xandrie, qui reflétait le ciel, la terre et toute la nature, talisman au- 
quel se trouvait attachée la fortune de la ville d’Alexandrie (°). Si peu 
probable que cela paraisse, un souvenir alexandrin aurait: peut-étre 
inspiré l’auteur de cette image, quand il eut l’idée d’introduire dans 


() GoLtpscumipt, Elfenbeinskulpturen, vol. I, pl. XXIII, 53; XXVIT, 
67 G25 LV06¢; LY x1%;;vol. Ih, pt. XV, 49 7 RVI; 52, 553 XVUE, 58. 

() Garrucci, Storia, pl. 433, 8. GoLpscumipr, FEl/enbeinskulpturen, 
vol. I, pl. XLV, 96c¢; vol. II, pl XXII, 63, etc. 


(8) Gotpscumip?T, vol. I, pl. XXVII, 674. 


(4) Strzycowskt, Alex. Weltchronik, fol. VI , VII, VIlv, VIII. CLEDAT, 
Baoutt, pl. XXXII, XXXII, XXXV. Le geste a été appliqué, en Egypte, 
méme pour Vimage de la Vierge adorant l’Enfant: Konpaxkov, Vierge, I, 
Pp: 255- 

(3) M. Reinaup, Monuments avabes, peyvsans et turcs du cabinet de 
M. le Duc de Blacats ct d’autres cabinets, U1, Paris, 1828, p. 404 sq., 419, 
pl. X. Sarre, dans Jahrbuch d. k. preus. Kunstsammlungen, XXV, 1904, 
p. 67, fig. 19. F. Martin, Aeliere Kupferarbeiten aus dem Orient, Stockholm, 
1902, pl. 21, 34. Fr. Saxt, dans Islam, III, 1912, p. 163, 174, fig. 12, 13. 

(*) Remaup, Monuments avabes, etc., p. 418 n. Voy. les monnaies 
d’Antonin Pie, avec la représentation du méme miroir (Saxt, dans [slam, 
TIJ, ro12, fig. 12). 
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la scene de la naissance d’ Alexandre un miroir astrologique, élevé 
sur une haute colonne monumentale ('). 

Si cette hypothése était admise, les prototypes des miniatures 
de Sofia remonteraient 4 une cpoque, J bien plus ancienne que celle 
ou nous avons pu les situer jusqu’a présent. On penserait plutdt a 
une ceuvre alexandrine et antérieure 4 l’invasion musulmane. Or, 
plusieurs autres considérations semblent corroborer cette thése. 
Ainsi la dernigre miniature, celle qui représente le monument élevé 
4 Alexandre (fig. 28), montre un pilier surmonté d’un autel avec des 
acrotéres. La forme tout antique de.cette stéle n’a pu étre reproduite 
que par un artiste qui en avait vu de pareilles. Ce ne serait pas le 
cas d’un miniaturiste balkanique, byzantin ou oriental d’époque 
tardive. On ne voit nulle part, en effet,.sur les peintures postérieures 
au vie siécle, de représentations — ne fut-ce qu’approximativement 
fidéles — d’une stéle antique. Les miniatures syriennes de l’Evangile 
d’Etchmiadzin en offrent, pensons-nous, le dernier exemple (’). 
Mais on croirait que l’auteur de l’image qui nous occupe l’a con¢cue 
a une épogue plus ancienne encore, car il semble avoir vu lui-méme 
le célébre monument alexandrin, disparu depuis le iv® siécle (*). 
De nombreux monuments, conservés dans les musées d’Egypte (4), 
nous apprennent, en effet, que la forme de la stéle adoptée par le 
miniaturiste comme devant figurer le sdy« d’Alexandre est particu- 
litrement caractéristique de l’Egypte. Certains monuments funéraires 
d’Alexandrie ont bien — comme sur la miniature — la forme d’un 
pylone monumental, couronné d’une sorte de table d’offrandes a 


(1) 1 est d’ailleurs probable que chaque maison princiére possédait 
un instrument de ce genre. REINAUD (Monuments arabes, etc., p. 419) cite 
un auteur persan, d’aprés lequel «le roi Gemschid et ses successeurs au 
tréne de Perse possédaient une coupe ou plutét un globe (voy. le nom de 
«KOLBO» donné au miroir de la miniatute serbe, par Vinscription qui 
Yaccompagne) ow un miroir dans lequel. venait se réfiéchir 1|’univers 
tout entier ». 

(?) StRzyGowsxk!, Byz. Denkmdler, I, pl. IV. Voy. aussi GeBHARDT, 
Ashburnham Pentateuch, pl. V. 

(8) Jean Chrysostome parle de la destruction du monument, dans sa 
vingt-sixiéme homélie (éd. Montfaucon, X, p. 625: nov yo, etxé wor, ro OTe 
*Adckavipov, Sei—dv por za cin? thy iypgoav xaf?’ Hv etehedtqse;); vers l’an 400, le 
patriarche Théodoule fit construire une église sursonemplacement : THIERSCH, 
Alex. Kénigsnekropole, p. 73. 

(4) Cf. Strciin, Nekropole, I, p. 75, 242 sq., fig. 30, 151, 177, 178, 179, 
TSte1 823 
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; acroterés’ et entouré d’un escalier de plusieurs marches ou d’ un sou- 
bassement élargi ('). Des reproductions a petite échelle de ces stéles 
réunissent quelque fois les sommets des acrotéres par une ligne hori- 
zontale, exactement comme sur notre miniature (’). 

Ces monuments fournissent des indications importantes pour la 
reconstruction du séy« d’Alexandre, dont on ne connait aucune 
reproduction ni une description précise. On sait, toutefois, que le roi 
fut enseveli «selon l’usage macédonien » (*), c’est-a-dire dans une 
chambre funéraire souterraine surmontée d’un mausolée, ceuvre du 
second Ptolémée(*). La partie souterraine se conserve, croit-on, toujours 
a Alexandrie, dissimulée sous des édifices musulmans (°) ; quant a 
la stéle, détruite au rv siécle, les monuments funéraires de Egypte 
ptolémaique et gréco-romaine que nous venons de signaler, peuvent 
nous en donner une idée. La stéle d’Alexandre devait vraisemblable- 


(1) Voy. les stéles de la nécropole de l’époque des premiers Ptolemées, 
a Sciatbi (E. Breccia, La necropoli di Sciatbi, I, pl. XVII, 17, dans le 
Catologue généval des antiquités égyptiennes (Musée d’ Alexandrie), Le Caire, 
tg12, et dans le Bulletin de la Soc. arch. d’ Alexandrie, n° 8, n. s., 1° vol., 
3¢ fsacicule, Alexandrie, 1905, p. 55, fig. 23 et surtout 25), et les reproduc- 
tions en miniature des stéles funéraires, conservées au musée d’Alexandrie 
(Sieglin, Nekvopole, I, fig. 30, 151, 179. 181, 182). Perprizer, Bronzes grecs 
d@’ Egypte de la collection Fouquet, Paris, 1911, p. 18, pl. XL. Voy. également 
les monuments semblables de Petra: R. E. Briinnow et A. v. Domas- 
ZEWSKI, Die Provincia Avabia, 1, Strasbourg, 1904, p. 146 sq., fig. 147- 
173, 296, 297, 377, 379, 380, 385-7, etc. D’aprés Sieglin (Nekropole, I, p. ‘ 
241), Vautel « mit zinnenartigen Ecken », se développe a Alexandrie « eigen- 
tiimlich und reichhaltig wie nirgends ». 

(?) Steciin, Nekvopole, I, fig. 179; 181, b. Voy. aussi les monuments 
de Petra, en forme de pyléne: BriNNow et DomaAszewsxi, Die Provincia 
Avabia, I, fig. 151 et autres. 

(3) D’aprés Pausanias (I, 6, 3), Ptolémée I aurait enterré Alexandre 
vouw tov Maxcdédvov. Ce texte se rapporte d’ailleurs a la premiére sépulture 
a Memphis, qui ne fut que provisoire. 

(4) Pausanias, I, 7, 1. D’autres auteurs: Diop., Bibl. hist., XVIII, 28. 
STRAB., Geogy., XVII, 794 datent le siya de l’époque du premier Ptolémée. 
Voy. a ce sujet Walter Orro, Priester und Tempel im hellenistischen Aegypien, 
I, 1905, Leipzig-Berlin, p. 139 sq. THIlErscu, Alex. Kénigsnekvopole, passim 
et surtout, p. 56. THIERSCH (ibidem, p. 58 Sq.) suppose une seconde trans- 
lation du corps d’Alexandre, sous Ptolémée IV Philopator, en se basant 
sur Zenobius, III, 94. 

(5) THrerscu, Alex. Kénigsnekropole, p. 74 sq., A. M. Zogheb, Les 
tombeaux des Ptolémées, dans Bulletin de Ul’ Inst. égypt., V, série II, p. 159 sq. ; 
Le tombeau d’Alexandve le Gyand et le tombeau de Cléopdive, Paris, 1890. 


: oe haute de Seca Liagee: avec une Moe en ba et, a son aie 
met, une imitation d’autel a acrotére. Un jardin et une palissade « ene 
- tourent ce sépulcre magnifique qui représente peut-étre la partie exe ae 

térieure du mausolée d’Alexandre. Cette fresque nous offre en tout cas . 
une image fidéle d’une stéle monumentale d’ Alexandrie dont l’aspect _ 
pouvait rappeler le séu« d’Alexandre, tout’ en étant semblable aA_ 
celui de la stéle de notre miniature (*). L’artiste qui en détermina — 
les traits connaissait, sinon le mausolée d’Alexandre — ce qui semble 
toutefois plus probable — au moins le type courant du monument 
funéraire alexandrin 4 1’époque hellénistique. | ; 
Apres la stele, les coiffures des différents personnages doivent. hs 
attirer notre attention. Sur plusieurs niiniatures, Alexandre porte 
un chapeau assez haut en forme de cloche avec des bords élargis. 
Nektanebo et quelques-uns des convives du souper ont également 
cette coiffure (pl. XII, 1, 2, XIII, 2), qu’on ne trouve pas dans les 
monuments de tradition byzantine. Mais elle apparait dans les mi-— 
- matures du Pentateuque Ashburnham (Par. nouv. acq. lat. 2334) (°), 
~ _ exécutées vraisemblablement au viz® ou au viir® siécle en Es-- 
pagne, et qui sont des copies d’originmaux qu’on a pu déterminer — 
comme des ceuvres juives d’Alexandrie (4). Dans ces miniatures, 
Seen notre coiffure est portée par le pharaon, par Joseph, par l’employé 
égyptien gui surveille les travaux des Hébreux. Strzygowski rap- 
» procha ce chapeau de la coiffure cylindrique des portraits de Pal- 
myre et de certaines autres sculptures des premiers siécles de notre 
ére (°). Cette coiffure semble avoir été particuliére aux Sémites et 


¢ 


SAN ges (4) StrGLIN, Nekvopole, fig. 11: Musée National de Naples, n° 9475. 
St (?) La miniature du manuscrit de Sofia offre, semble-t-il, unique 
représentation du sc@py« d’Alexandre qui puisse étre mise en rapport avec 
. les monuments hellénistiques, et en particulier avec les stéles monumentales 
de Egypte. Cette image nous permettra peut-étre de réfuter l’hypo- 
_ these selon laquelle la partie extérieure du mausolée élevé par Ptolémée IT 
. Philadelphe aurait eu Vaspect d’un temple hellénique. Cette hypothése a 
été d’ailleurs mal fondée. Voy. Turerscn, Alex. Kénigsnekropole, p. 61-62. 
(?) GrBHARD?T, Ashburnham Pentateuch, PLS NIL Vic XV. 
(4) STRzyYGOwsKI, Orient oder Rom, p. 38-39. 
(°) Ibidem., p. 36, fig. 12. SIMONSEN, Sculptures de Palmyre, I, pl. VI- 
VIII, XII, XIV, XVI. Garrucci, Storia, pl. 315 sq. ; 444, 2. Cf. SMIRNOV, 
Vostoénoe sevebro, pl. CXX, 47. 


‘aux Egyptiens. Le pharaon dans le Pentateuque Ashburnham, et 


Alexandre dans une de nos miniatures, posent sur cette coiffure 
une couronne de laurier (pl. XII, 2). Cette maniére de porter la cou- 
ronne — par dessus le chapeau — semble aussi particulitre aux Sé- 
mites : les sculptures palmyréniennes, qui représentent des personnages 
importants, fournissent plusieurs exemples du «cylindre » orné d’une . 
couronne (’). 

Dans d'autres occasions, et précisément dans les scénes des ex- 
ploits guerriers, Alexandre porte une coiffure plus particuliére en- 
core (pl. XII, 3; XIV, 1; fig. 27): c’est un bonnet assez haut et ar- 
rondi, dont les bords relevés remontent des deux cétés ; leurs coins 
pointus pendant vers l’extérieur. Le copiste qui exécuta les minia- 
tures de Sofia parait avoir été peu renseigné sur la forme exacte de 
cette coiffure qu'il interpréte de différentes facons. Son schéma n’en 
reste pas moins clair ; et il nous invite peut-étre 4 reconnaitre dans 
ces coiffures des représentations déformées du casque de guerre des 
pharaons (?). En effet, dans le choix considérable des monuments 
antiques, sassanides, chrétiens et musulmans que nous avons pu 
examiner a ce point de vue, aucune autre coiffure ne présente plus 
d’analogie (?). D’ailleurs notre explication donne également raison 
au peintre qui préta ce casque-a toutes les images d’Alexandre — chef 
d’armée. . 

Notons encore les coiffures de deux Macédoniens (pl. XII, 2): 
ce sont des espéces de mitres en forme de bouteille. Porté en Syrie 
romaine (4), ce bonnet, probablement de feutre, ressemble surtout 
a la «couronne blanche» d’Egypte (°), et cette analogie semble 


f 
’ 


() StRzyGowskKI, Orient odev Rom, p. 36, fig. 12. SIMONSEN, Sculptures 
de Palmyre, pl. 1, VII, VIII, XIV, XVI. Garrucct, Storia, pl. 315; 444, 2. 

(2) Voy. par exemple, MaspExo, Egypte (collection Ays una), fig. 561. 
Perrot et Cuirrez, Histoive de Vart, I, pl. Ill, fig. 172, 174, 255, 477. 

(?) Une influence des coitfures musulmanes, qui 4 premiére vue parait 
la plus probable, doit étre réfutée. Le résultat de notre enquéte personnelle 
a été confirmé sur ce point par l’opinion judicieuse des savants islamisants, 
M. Gabriel, professeur a l Université de Strasbourg et M. le D® Martin. 

(4) Voy. Vimage du prétre sur la fresque de Dura sur 1|’Euphrate: 
BREASTED, dans Syria, III, 1922, pl. XXXVIII-XLI. 

(5) Comme il serait fastidieux de citer les monuments qui représentent 


les différents types des couronnes pharaoniques, nous nous bornons a renvoyer 
le lecteur aux tables comparatives de ces coiffures, dressées par AHMED BEY 
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d’autant moins fortuite que les coiffures des reines, de Roxane, de 
sa mére et de la femme de Porus, offrent l’aspect net des couronnes 
pharaoniques (pl. XV, 2, 3; XVI, 2). En effet, elles ne peuvent €tre 
expliquées autrement que par un rapprochement avec l’ate/, la mitre 
en forme de bouteille, flanqué de deux plumes d’autruche. Ordinaire- 
ment, sur les monuments figurés, ces plumes occupent beaucoup de 
place et sont soigneusement dessinées, suivant la formule consacrée 
de l’art égyptien (!). Mais il suffit de parcourir les images tardives et 
grossiéres, les dessins des stéles de l’époque ptolémaique ou romaine (?), 
pour retrouver le schéma employé par notre miniaturiste. On y voit 
méme ce point au-dessus du sommet de la tiare qui surmonte la coif- 
fure de Roxane (n° Io, pl. XV, 3) et celle de la femme de Porus (n° 9, 
pl. XVI, 2) (°). A cété de ces emprunts a l’iconographie pharaonique, 
nous placerions enfin cette image d’AleXandre trénant en face du 
messager de Darius. Le casque sur la téte, les deux bras pliés aux 
coudes et levés vers les épaules, le sceptre en forme de tige de lotus, 
la silhouette de son corps, enfin, conservent des traces indéniables 
d’une image de pharaon troénant. 

Les autres femmes, celles qui ne portent pas de couronne, mé- 
ritent également quelque attention. Ce sont surtout les trois personnes 
qui accompagnent la femme de Porus (pl. XV, 2). Elles sont habillées 
d’un vétement vert et bleu et portent sur la téte un voile jaune qui 
descend sur le dos. A travers le voile transparent se voient les che- 
veux, dont une partie tombe sur la poitrine. On notera dans ces re- 
présentations la grande place que tient le voile en entourant la téte, 
_ce qui fait supposer des cheveux trés abondants relevés sur le sommet 
de la téte ; on appréciera encore ces deux .particularités qui distinguent 
ce velum des maphoria de Viconographie chrétienne: il est trans- 
parent et d’une couleur autre que celle du vétement ; il n’enveloppe 
pas le torse des femmes. Or, ces traits caractérisent les images des 
vierges dans les Catacombes (4) ; ils se conservent dans les fresques 


Kamat, dans son ouvrage: Stéles hiéroglyphiques d’époque ptolémaique 
et vomaine, II, Le Caire, 1904 (Catalogue généval du musée du Caire). Le 
schéma de la couronne blanche y figure sur la pl. LX XIV bis, fig. 15. 


() Ibidem, pl. LXXV, fig. 19, 20. 

(*) Ibidem, pl. X, n° 22031; pl. XIII, n° 22039; pl. LXIX, n° 22197, 
(3) Ibidem, pl. LXXV, fig. 19; pl. LX XVII, fig. 56. 

(4) WILPERT, Katakombenmalereien, pl. 174-176, 207-209. 


LES MINIATURES . 131 


palmyréniennes et coptes du 111° et du ive siécle (4), dans les minia- 
tures coptes du vir® ou du vii1r®¢ (?) ; le Pentateuque Ashburnham 
les reproduit avec soin (°). : 


Les reines portent, outre la couronne, des boucles d’oreilles 
emperlées (pl. XV, 2, 3). Ce détail revient sur les images de femmes 
des Catacombes (*), les fresques et les sculptures palmyréniennes (°), 
les portraits de l’Egypte romaine (°), les miniatures coptes (7) et 
palestiniennes (°), les illustrations du Pentateuque Ashburnham (9). 
Ces bijoux, comme les voiles transparents et les coiffures hautes, 
comme le grand nombre des tétes d’hommes imberbes (sur plus de 
quarante figures d’hommes, deux seulement — Nektanebo et le mé- 
decin — portent des moustaches et une petite barbe), tous ces traits 
situent les prototypes de nos illustrations dans l’époque romaine. Les 
couronnes pharaoniques, le monument d’Alexandre, les bijoux des 
femmes, et peut-étre aussi le miroir astrologique, indiquent Alexan- 
drie comme lieu ot ces images ont pu voir le jour (!°). 


Ce ne sont pas toutefois des maitres savants de l’art de Egypte 
romaine qui ont pu contribuer a cette ceuvre. Les atefs attribués aux 


(1) STRZYGOWSKI, Ovient odey Rom, fig. 3. W. DE Bock, Matériaux 
pour serviy ad Varchéologie de l Egypte chrétienne, Saint-Pétersbourg, 1901, 
9 ble, SE ie tes 

(?) HyvERNAT, Paléographiwe copie, pl. V. StRzyGowsx1, Alex. Welt- 
chronik, fig. 32, p. 189. 

(2) GEBHARDT, Ashburnham Pentateuch, pl. V, XVIII. 

(4) WitpertT, Katakombenmalereten, pl. 174-176, 207-209. 

(5) STRZYGOWSKI, Orient oder Rom, fig. 3. SIMONSEN, Sculptures de 
Palmyre, pl. II, II, X, XII-XIV, XVII, XVIII. 

(*) Voy., par exemple, W. M. Flinders PretriE, Hawava, Biahmu and 
Aysinoe, Londres, 1889, frontispice, fig. 1, 2, 5, 6, 8,9; pl. X, fig. 11, 12, 16. 

(7) StRzycowskI, Alex. Weltchronth, fol. I, fig. 32. HyvErNaT, Paléo- 
gvaphie copte, pl. V. 

(2) A quelques exceptions prés, toutes les femmes sur les miniatures 
des Par. gr. 923 et quelques-unes de l’Ambros. 49-50 portent des boucles 
d’oreilles. 

(*) GEBHARDT, Ashburnham Pentateuch, pl. III, V, VI sq. D’autres 
miniatures occidentales, qui s’inspirent d’anciens modéles orientaux, con- 
servent le méme détail. Exemple: Evultet de Gaéte, III. 

(0) A céoté des autres indications, l’absence de toute ornementation 
dans le manuscrit de Sofia apporte une nouvelle preuve de l’origine égyp- 
tienne des miniatures du Roman d’Alexandre. Cf. StRzvGowskI!, Alex, Welt- 
chrontk, p. 173 sq. 
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femmes — quoique la chose ne soit pas absolument impossible (?) — 
indiquent plutdt un milieu populaire et peut-étre peu familier avec 
V'iconographie égyptienne ; les riches boucles d’oreilles de la sage- 
femme (pl. XII, 1) sont un autre exemple d’un ornement déplacé 
par un dessinateur ignorant ; le casque du pharaon porté non seule- 
ment par Alexandre, mais par deux de ses compagnons est peut- 
étre un autre indice de la méme négligence du peintre, mais il 
semble que ce contre-sens doive -plutdt étre mis au compte d’un 
copiste indifférent au sujet. 
Ouoiqu’il en soit, cet aspect populaire, application de formules 
égyptiennes 4 la représentation des héros du récit (Alexandre, les 
reines, les chefs macédoniens), la présence de détails réels d’un emploi 
courant dans l’art de l’Egypte romaine et,de quelques éléments plus 
particuliers aux Sémites, nous permettent, je crois, d’attribuer les 
originaux de nos illustrations aux milieux juifs d’Alexandrie. C’est 


la, nous l’avons vu, que se constitua aux premiers siécles de notre ére. 


la rédaction du roman qui Se trouve a la base de notre texte (rédac- 
tion c’). C’est dans le quartier A de la ville cosmopolite que les sa- 
vants hellénisés de la diaspora professaient au temps des troubles 
le culte du fondateur et héros d’Alexandrie, grand protecteur des 
Hébreux contre l’élément indigene. Comme le texte c’ du roman, nos 
illustrations étaient vraisemblablement nées aux premiers siécles de 
notre ére, dans un milieu assez populaire du ghetto alexandrin, ott 
la tradition juive se mélait 4 une certaine connaissance du monde 
égyptien et ot, dans l’art, le gotit hellénistique devait nécessairement 


‘constituer l’élément essentiel (7). , : 


Ainsi la généalogie des illustrations de notre manuscrit semble 
se préciser de la maniére suivante: la copie serbe imite des minia- 
tures marginales d’un manuscrit gréco-oriental, de la deuxiéme 
moitié du premier millénaire ; ce modéle lui-méme reproduit, en les 
transformant dans un style oriental, dés‘images alexandrines, des 
premiers siécles de notre ére. Cette histoiré des illustrations que nous 


(}) Voy. AHMEDBEy Kamat, Stéles hiévoglyphiques d’époque ptolemaique 
et vomaine, II, pl. LX XVII, fig. 56. 

(?) Voy., sur le réle des Juifs dans la formation de l’illustration égyp- 
tienne, et, en particulier, de l’illustration des chroniques: STRZYGOwsKI, 
Alex. Weltchronik, p. 185-186; Zuyv Frihgeschichte dev Miniaturenmalevei, 
dans Betlage zur Allgemeinen Zeitung, 1905, n° 247, p. 163-164. 
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CONCLUSION. 


Les monuments que nous avons analysés ne sont pas en relations 

étroites les uns avec les autres. Ils Sp que la valeur de quatre 
exemples de l’influence orientale sur l’att balkanique, et ne pré- 
tendent point en offrir tous les aspects. Les céramiques et les minia- 
tures qui nous ont occupés prennent place a cété d’autres faits 
analogues, dans les domaines de l’architecture et de la peinture 
murale, en nous apportant toutefois des témoignages nouveaux et 
plus frappants, des ressemblances plus fidéles, avec les prototypes 
orientaux dont elle s’inspirent. 

Nos analyses nous ont permis de préciser les rapports de ces 
monuments balkaniques avec leurs prototypes étrangers. Les céra- 
miques de Patleina offrent un exemple d’ceuvres importées ; les 
miniatures ont été exécutées par des artistes locaux. Les unes ap- 
portent dans les Balkans l’art asiatique’ contemporain, les autres 
apparaissent comme des anachronismes qui remontent a des tra- 
ditions anciennes. On trouve donc dans les Balkans l’art oriental 
vivant, a cété de ses reflets surannés ; son influence s’exerce quelque- 
fois d’une maniére directe — comme a Patleina —, mais elle apparait 
surtout dans les ceuvres locales qui se seryent d’intermédiaires dont 
nous entrevoyons l’existence sans pouvoir les préciser d’avantage. 

Si les voies de pénétration de l’art oriental dans les Balkans ont 
été diverses, il s’y manifeste aussi de diverses maniéres. Les revéte- 
ments de Patleina et les images des tétraévangiles introduisent les 
techniques essentiellement orientales de la céramique lustrée et de 
lornementation incrustée. Patleina présente, en outre, une série 
de motifs de décoration sassanides. Le tétraévangile serbe apporte 
le systéme oriental de Villustration marginale, des sujets, des types 
iconographiques, des formules de style, des détails précis, qui sont 
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propres au trés ancien art de l’Egypte chrétienne, tandis que d’autres 
traits rattachent cette illustration serbe aux ceuvres palestiniennes. 
Le miniaturiste serbe néglige l’ornementation; l’auteur du tétra- 
évangile de Dobrejso, au contraire, lui fait une place prépondérante, 
et c’est aux modeles asiatiques qu’il emprunte les éléments essentiels 
et le systeme de son décor. 

Dans les illustrations du Roman d’Alexandre de Sofia, des 
particularités curieuses nous font deviner une copie d’une ceuvre 
de l’art des Sémites hellénisés, probablement une création juive 
d’Alexandrie. Les mémes images portent l’empreinte d’une transfor- 
mation ultérieure qui fait apparaitre d’anciennes formules de l'art 
aSiatique ressucité, appliquées 4 la composition des scénes et a la 
représentation de la perspective. ~ 

Dans tous les monuments étudiés, les types des tétes, les atti- 
tudes, les costumes, offrent des traits particuliers a l’art de 1’Asie 
antérieure ou de l’Egypte. Enfin, l’art oriental, avec son tradition- 
nalisme, apporte dans les Balkans une série considérable de motifs 
et de formules artistiques qui, sans étre créés par l’art chrétien de 
lOrient, se sont conservés dans sa production, depuis l’époque hel- 
lénistique. 

Comme les «générations» des manuscrits illustrés qui repro- 
duisent un prototype éloigné, l’ancétre d’une famille bien déterminée, 
les ceuvres balkaniques influencées par l’Orient se séparent les unes 
des autres parce qu’elles remontent a des modéles de provenance 
et de types différents. Quelquefois, comme c’est le cas des céramiques 
de Patleina, du Roman d’Alexandre, du tétraévangile serbe, ces copies 
d’ceuvres étrangéres paraissent isolées au milieu des monuments 
balkaniques: ce sont des reproductions qui n’ont pas été souvent 
imitées. Les liens qui les rattachent a leurs pays d'origine n’en de- 
viennent que plus forts. D’autres exemples, comme le tétraévangile 
de Dobrejgo, sont, par contre, des représentants de toute une famille 
d’ceuvres balkaniques: c’est une colonie florissante qui, presque 
assimilée dans le pays d’adoption, conserve néanmoins les traditions 
particuliéres qu’elle tient de son lieu d’origine. Certes, les influences 
réciproques entre ces groupes ne sont nullement exclues ; nous en 
avons méme signalé quelques-unes. Mais d’une maniére générale, 
la variété des aspects, due a la diversité des prototypes, caractérise 
les ceuvres balkaniques inspirées par l’Orient que nous avons étudiées. 
Aussi se classent-elles parmi les manifestations artistiques qui n’ont 
jamais perdu un air un peu exotique. Il est certain, en effet, que 
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ce n’est pas la tradition orientale, mais la tradition byzantine, plus 
jeune et plus vigoureuse, qui a fourni aux Serbes et aux Bulgares la 
véritable base de développement pour leur art national. On ne devrait 
faire — dans le domaine de la peinture — qu’une seule exception, 
notamment pour certains types de l’ornement oriental que nous avons 
vus en étudiant le tétraévangile de Dobrejso, et qui se sont profondé- 
ment enracinés dans l’art décoratif des Slaves. 

L’intérét que présentent pour l'histoire de l’art les quatre mo- 
numents analysés, dépasse largement le cadre des problemes bal- 
kaniques. En effet, les céramiques de Patleina, aux quelles on ne connait 
point de semblables, élargissent notre connaissance de l’art chrétien 
de la Mésopotamie et de l’Iran. Elles nous offrent le premier exemple 
d’une décoration monumentale, telle qu'elle pouvait étre congue 
dans ces pays chrétiens, le moins attachés‘a la civilisation hellénique. 
En outre, les nombreux points de contact de ce monument curieux 
avec les ceuvres sassanides et paléo-musulmanes lui donnent une 
valeur indéniable pour l’historien de l’art de ces deux domaines. 

Les miniatures du manuscrit de Belgrade nous apportent aussi 
beaucoup de nouveau. Les sujets adaptés 4 l’emploi liturgique du 
tétraévangile constituent un cycle original. Parmi les illustrations 
apparaissent des sujets inconnus, des types iconographiques étranges 
qui n’ont pas été signalés jusqu ici. Les traits du style, les méthodes 
techniques du miniaturiste, sont aussi précieux pour la connaissance de 
l’art oriental ancien et de son expansion, que pour |’étude des origines 
de l’art latin pré-roman. Le monument est au nombre des plus cu- 
-Tieuses manifestations de l’illustration orientale ancienne. La rareté 
des ceuvres de cette branche de l’art chrétien, si différente de ’illustra- 
tion byzantine, augmente la valeur scientifique du manuscrit serbe. 

Si nos conjectures sont exactes, les illustrations du Roman d’A- 
lexandre, dans le manuscrit de Sofia, conservent le reflet d’une ceuvre 
alexandrine des premiers siécles de notre.ére. Quoique la copie soit 
tardive et médiocre, les traits essentiels de l’original se mblent trans- 
paraitre, a travers les transformations ultérieures. N’ oublions pas 
enfin que le cycle des miniatures de Sofia présente de toute facon 
le plus ancien type de ’illustrations du Roman d’Alexandre, parmi 
les monuments grecs et slaves. 
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Fvangile, p. 855. 

GEORGIE, art, p. 52}. 

Givon d@’ Abraham, p, 81-82 (pl. TX, 2). 

Glagolitiques, manuscrits, p. 106, 107. 

GOSPODINOV, p. 7, 8 

GOTHS, p. 97. 

GREGOIRE IV, pape, p. 24 ,. 


voy. 


HALLSTADT(incrustations de l’époque 
de); p39. 


Hellénistique, art, p. 65, 66, 118, 
EZI51265, “8320 
HERODIADE, p. 58 (pl. III, 1), 60, 


65, 104, 
HONGROIS, p. I0. 
HONORIUS, empereur 

P. 79. 


(femme de), 
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(Laur.), Amiatinus,. 


Ipn-TULUN, mosquée, voy. POSES 
Caire. 

gas en fatence, p. 17 Sq., 50, 52- 

3 (pl. I, fig. 9-22). 

lie ohe voy. Christ, Vierge, les 
différentes scénes évangéliques, 
apocryphes, les saints. 

Incrustation, p. 28 (fig. 17), 33, 34) 
35, 38, 39, 79, 96, 97, 134. 

INDES (la bataille des), p. 113, 117, 
T19 (pl MTV 52)° 

Initiales, p. 94, 96, 973, 195. 

Inscriptions explicatives dans les mi- 
niatures, p. 99 8q., (pl. I, 1; VII, 
15 Re 

Ivanien, Reh Gb 
97-4 

IRANIENS en Thrace, p. 16, 53. 

IRLANDE, art, p. 234, 249, 72. 

Islamique, art., voy. musulman. 

ISPHAHAN, p. 529. 

ISTRIE, Pp. 16,. 

ITALIE, art barbare, p. 14,30; cha- 
piteaux, p. 16,; influence orientale _ 
dans les manuscrits, p. 98; voy. 
aussi, sous les noms des différentes 
villes de I’Italie. 

Ivoive copte de Vanc. coll. Maspevo, 
Pp. 259; 7%; 71 102- 


12, 16, 37, 39, 47; 


Jacop, (thréne de), p. I14p. 

Jean IV, pape, p. 242. 

JEAN CLIMAQUE (ms. de son Echelle), 
p. 84. 

JEAN, évangéliste, p. 85, 92, 
162;(pl.. XI, 2). 

JEANSTZIMISCES, p. 10,,,, II, 18. 

JERUSALEM, icones en faience, p. 52 } 
portraits des hiérarques, p. 89; 
Qoubbet-es-Sakhrah (mosquée d’O- 


100, 


mar), mosaiques, p. 34-35, 48x, 
5I,, 98 ; soffites décorés de bronze, 
P+ 4315, 5te- 


JOsEpPH, dans la Nativité, p. 125. 
JOSEPH, patriarche, p. 128. 
JusTIN, empereur, p. 116. 
JUSTINIEN, empereur, p. 32. 


N, qui 
RPS P35) “sculptures chi: 

SY eae P- 39, 323, 33) 474 49%: 

‘Kaat-SEMa’N, ccorniche, p. 29}. 

‘Katorrno, 5 ed eee 

Kamirja (anc. Tita), p. 10. 

_ KELts (Book of), p. 23,. 

é _Kworassay, Tan5 An: 

Konpakovy, p. 89. 

KonteEu, medressé Karatai, p. 53). 

en KovuMantss, p. Io. 

_ _KREMIKovcl, p. 19). 

_ Kuseyjr-’Amra, p. 48. 


a 


_ Latin, art, au haut-moyen age, p. 

23, 242, 311, 83, 84, 85-86, 97, 98, 
99, 100, 102-103, 120,, 124-125, 
128--320; 131. . 

~ LAzARE, voy. parabole de Lazare et 
du mauvais riche. 

Lectures de VEvangile a 
Pp. 59-60. 

Léon III, pape, p. 24. 

Liturgique (cycle d’images), p. 59-60. 

Lyusrjana, Bibliothéque du Lycée, 
cod. glagol. 162 a, p. 1073; cod. 


la messe, 


glagol. 165 a/2, p. 107,; cod. Ka- 


pitar 24, p. 852, 97s. 
LJUTIBROD, p. 5. ; 
Lonpres, Brit. Mus. addit. 7169, 
Evangiles, ms. syriaque 82, p. 23s, 
78,, 80; Brit. Mus. Claud. A. 3, p 
74;; Brit. Mus. or. 6782, p.70;. 
Luc, évangéliste, p.85,96 (pl. X, 1), 09. 
Luiteurs (images des), p. 58. 


MACEDOINE, p. 56, 92, 108. 

Macédoniens, empereurs (art des), 
Pp. 2, 4: 

MAKAM-ALI, p. 472, 485. 

Mappa, voy. mantpulus. 

Manipulus, p. 102-104 (pl. III, 1, 4; 
2. Gara Be 

Manuscrits ovnementés, p. 14, 314, 
331 48,, 93 Sq., 105-107, 135-136 
(pl. X, XI). 

Marc, évangéliste, p. 58 (pl. V, 1), 
69, 7%; 84, 85, 87, 88, 922, 99%. 

MARQADAH, p. 48;. 
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MaspeEro, anc. coll., 


. 


Avoire, P. 25a 
708) 719° 


MATTHIEU, évangéliste, p. 5%, 85, g3eg 9 ad 


MCHATTA, p. 329, 38, 40, 41, 50, 51. 

MEMPHIS, p. 127s. 

Meérovingien, art, miniatures, p. 23,, 
240, 331, 363, 72, 86, ; sarcophages, 
P. 791, 865. 

MESOPOTAMIE, art, p. 4, 12, 14,15, 
16, 20, 311, 32, 37, 39, 46, 47, 52, 
54, -07;-993;205, 07,121, 122, 136, 

MICHEL, archange, p. 64 (pl. IV, 2; 
VILE, a; 72-73; 78, jie ; 

Mian, Bibl. Ambrosiana, cod. 49-50, 
Grégoire de Naziange, p. 20, 245, _ 
60, 61, 63, 65, 66,, 68,, 601, 2, 844, 
953, 986, 100, IOIz, 102,, 105, 118, 
TIO, 120;, 9-5, 1214, ¢, $22, 123, 1314; 
cod. 54, Psautier gréc, p. 118, 3. 
Evangile grec, p. 745. 

Mian, cathédrale, pyxide, p. 124. 

Miniatures, irlandaises, voy. Irlande, 
art; mérovingiennes, voy. mérovin- 
gien (art); persanes, p. 201, 239, 1213; 
slaves, voy. Belgrade, Ljubljana, 
Munich, Saint-Pétersbourg, Sofia. 

Miroir astrologique, p. 112, 116, 120, 
125-126, 131 (pl. XII, 1). 

Moise, p. 87p. 

Momies (toiles des), p. 67, 904. 

Monnaies, de Jean Tzimiscés, p. 10,; 
d’Antonin Pie, p. 125.. 

Monvt-ATHOS, p. 6, 10,, 56. 

Mont-Cassin, Evangile grec du xré 
S., P. 971, 98, ; Exultet, p. 234, 122,. 


Mont-Sinai, art, p. 2; manuscrits, 
p. 97, 983 a 
Monza, ampoule, p. 124. 


Moscou, Bibl.synodale, cod. II, 2, 111, 
Sermons d’Athanase d’Alexandrie, 
ms. bulgare.du xv® S., p. 10, II, ; 
anc. coll, GoleniS¢ev, Chronique 
alexandrine, p. 20, 60, 655, 73, 
118; anc. coll. Golenistev, icone 
copte, p. 84,; anc. coll. Uvarov, 
ivoire, p. 75.; musée Rumjancev, 
Psautier Chludov, p. 60, 61, 63, 
74, 80, 100, TOI, 118. 
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MossouL, église Mar Ja’qub, icone, 
Pp. 105. 

Municu, Staatsbibliothek, Siav. 1, 
Psautier serbe, p. 5; ivoire, du 
KOS. ups E25. 

MULLER (C.), p. I10, 115. 

Musulman, art, Pp. 143, 311, 32, 36s, 
Al, 47, 52, 53, 54, 105, 122, 126. 


NAGORICINO, p. IQ}. 

NAYIN, p. 485. 

Nara, temple Horiouji, tissu chinois, 
P- 335: 

Nativité, p. 57, 124, 125. 

NATRON (lac de), p. 49. 

NECTANEBO, p. I12, 116, 125, 128, 
Repairs Bs 

NersEs de Lampron, p. 1033. 

Nic&eE, concile (325), p. 89. 

NIKOPEA, image de la Vierge, p. 74); 

Nimbes ornementés, p. 69-70 (pl. 
AU 3) LD) aaNet: Vil ego nV Lads Eo 
TEXG= DT, 2) 

NINIVE, brigques émaillées, p. 34. 

NISIBIS, p. 49. 

NovGoropD, p. 2. 


Occidental, art, voy. latin (art). 

OryMpPiA, mére d’Alexandre, p. 112 
(pl XT 7). 

OMAR (mosquée d’), voy. Jérusalem. 

Orfévrerie incrustée, Pp. 962, 97; mu- 
sulmane, p. 41, 125; sassanide, 
P- 132, 33; 363, w» 39, 42. 

Ornement, antique transformé en 
Orient, p. 21 (fig. 9), 29 sq. (fig. 18), 
31 sq. (fig. 19), 34 sq. (fig. 20), 
42-43; bulgare, p. 89, 93 sq., 
105-107; oriental, p. 12, 14, 15, 
28, 48, 69-70, 93 Sq., 105-107; 
serbe, p. 973, 106-107; motifs 
d’ornementation : « coeurs », p. 365, 
42 (fig. 20) ; écailles, p. 36, 38, 39 
(fig. 20, 21); «féves», p. 40 (fig. 
22); imbrications, p. 27, 37, 39, 
40 (fig. 14, 23) ; palmettes, p. 12, 
13, 15, 28, 30, 32, 33, 34, 35, 36, 


INDEX GENERAL — 


37; 41-42 (fig. 3-6, 8, 14, 16, 19, 
20, 24-26); points en rangées, p. 40, 
43 (fig. 23, 25, 26; pl. IT, 3-5; 
III, ¥, 3; etc.) ; points comme mo- 
‘tifede remplissage, p. 71-72 (pl. 
IV, 2, VI, 2); autres types de 
remplissage, p. 33, 69,70 (fig. 14-16, 
1g, 20); rosettes persanes, p. 38 
(fig. 21) ; tresses, p. 15, 27, 37, 40, 
66, 69, 70, 96 (fig. 13, pl. II, 1, 3-5 ; 
III, 2, 3; IV, 2, etc.); triangles, 
voy.. zigzags; motifs végétaux, 
p. 28, 29 sq., 31 sq., 34, 35, 41, 
42, 43, 95, 96 (fig. 15, 16, 18-20 
pl. Il; 13. X%1, 12) 3> zigzapsp: 
40, 43 (fig. 23, 26) ; motifs zoomor- 
phiqyes, p. 28, 89, 96 (fig. 17; 
pl AX, XT»). 

OsIRIS, images, p. 90,. 

OvRIEL, archange, p. 78, 79 (pl. IV, 2). 


PALERME, art, p. 2; Chapelle Pala- 
tine, p. 79;; Martorana, p. 79; ; 
représentations d’archanges, p.79,. 

PALESTINE; art, p. -2,°2135,6:89, 220; 
34°35, 47, 62, 84, 89, 95, IOls, 
12%, 22, 125, 132. 

Palmettes, voy. ornement, palmettes. 

PALMYRE, sculptures, p. 26,, 128, 
I29Q, -131. - 

PAMPHYLIE, p. 29}. 

Pantalens, portés par les personnages 
bibliques, p. 105-106 (pl. V, 1; 
NIT: LX ra2)e 

Pavrabole, des ouvriers loués a dif- 
férentes heures, p. 58, 61, 72; des 
vignérons, p. 58 (pl. II, 2); du 
fils prodigue, p. 58, 72-73 (pl. VIII, . 
1) ; du mauvais riche et de Lazare, 
p. 58, 61, 63, 83, 82, 105 (pl. IX, 
Teeceys 

Paradis, p. 73, 82. 

Paris, Bibl. Nat., coisl. 79, Jean 
Chrysostome, p. 122,; copte 13, 
tétraévangile, p. 20,, 233, 62, 655, 
705, 105, 1204, 123,; gr. 74, tétra- 
évangile, p. 732; gr. 139, Psautier, 
p. 118,; gr. 510, Grégoire de Na- 
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zianze, P. 732, 100, 118,; gr. 923, 
Jean Damascéne, p. 20,, 243, 60, 
61, 64, 65, 66,, 68, 69425795; 
732, 844, 85, 861-3, 95g, 986, TOT5, 102), 
TO5, 1204, 3.5, 1214, 4, 1233, 1249, 131g; 
gr. 1069, Jean Climaque, p. 84,; 
gr. 2243, Nicolas Myrepsus, p. 
123,; lat. 2110, Excerpta Augusti, 
Pp. 31; ; lat. 4884, Barbarus Scaliger, 
p. 116,; lat. 9428, Sacramentaire 
de Drogon, -p. 733, 5, 1243. lat. 
12048, Sacramentaire de Gellone, 
P. 234, 242, 363; lat., fonds Saint- 
Germain 267-268, Cassiodore, ex- 
position des Psaumes, p. 86, ; nouv. 
acq. lat. 2334, pentateuque Ash- 
burnham, p. 120,, 128, 129, 131; 
suppl. gr. 914, tétraévangile p. 62 ; 
suppl. gr. 1286, fragments de Si- 
nope, p. 65;, 73, 118; suppl. lat. 
624, Evangile, p. 65,; syr. 33, 
tétraévangile, p. 67;, I19, 1214; 
Louvte, relief chaldéen, p. 88. 

PARENZO, chapiteaux, p. 14, 33. 


PArRME, bibliothéque, cod. gr. Pala- 


tinus 5, tétraévangile, p. 78). 
PascaL I, pape, p. 24, 4. 
PATLEINA, céramiques, p. I, 2, 4, 5, 

7, 9, 13, 16 Sq., 49 SQ., 976, 134- 

136 (pl. I; fig. 9-26); coupes en 

céramique, p. 37 sq., 46, 50-51, 

53 (fig. 21-24); édifices, p. 8-9 

(fig. 1); fouilles, p. 7-8; histoire, 

p. 9-I1; importance, p. 51 sq.,; 

icones en faience, p. 17 sq., 46, 

50 (pl. I, fig. 9-12) ; marbres, p. 9, 

11-16 (fig. 2-8); reconstruction, 

Pp. 47 sq. ; technique, p. 43 Sq., 54. 
Pentecéte, p. 743, 118. 

Péves de VEglise, p. 58, 59. 

Perm (vase oriental trouvé au gouv. 
de), Pp. 33s: 

PERSE, art achéménide, p. 23, 309, 
37, 42, 47,97; art chrétien, p. 2, 23, 
528q.; art sassanide, voy. or- 
févrerie, tissus, Behistoun, Takht- 
é-Boéstan. 

Perspective, p. 101-102. 
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PERUSTICA, p. 4p. 

PETCHENEGUES, p, I0. 

PEerRAay pe 275. 

PHILIPPE, médecin d’Alexandre, p. 
PIS St16+(plre dE 1), 

PHILIPPE, pére d’Alexandre, p. 112. 

PHYSIOLOGUS, p. 64. 

PLUTARQUE, p. I16, I17. 

POGANOVO, p. 19). 

Poissons, p. 58, 62-64, 88, 89 (pl. 
WET). 

POITIERS, sarcophages, p. 70). 

Pompsi, fresque, p. 128. 

Populaive (art chrétien), p. 4. 

Porus, roi des Indes, p. 113, 114, 
127 110, 207-2123 (ply XV; -2) 5 
sa femme, p. 130 (XV, 2). 

PRAGUE, coll. privée, Evangile grec 
du XIII® s., p. 85o. 

Pré-voman (art), voy. latin (art). 

PRESLAV, Pp. 7, I0, II, 16, 21. 

PRIZREN, p. 56, 573. 

Psautier Barberini, voy. Rome, Vati- 
can. 

Psautiey Chiudov, voy. Moscou. 

Psautiey serbe, voy. Munich. 

Psautiers « avistocratiques », p. 118. 

PSEUDO-CALLISTHENE, p. 108, 112, 
FAME nL amely, 

PTOLEMEE I, p. 1144. 

PTOLEMEE II, Philadelphe, p. 127, 
1285. 

PTOLEMEE IV, Philopator, p. 127,. 

Purification, p. 58. 


QaLB-LOUZEH, corniche, p. 29. 

QARANLEQ-KLISSE, en Cappadoce, 
Pp. Lor. 

QELEDJLAR-KLISSE, en Cappadoce, 
P- 773: 

QOUBBET-ES-SAKHRAH, 
salem. 


voy. Jéru- 


RABULA, voy. Florence, Bibl. Laur. 
RAKKA, P. 129, 485. 
RAPHAEL, archange, p. 79. 


144 


RAvENNA, baptistére des Orthodoxes, 
p. 26, 50; cathédre de Maximien, 
p. 124; chapiteaux, p. 13,; Saint- 
Apollinaire-in-classe, p. 22, ; Saint- 
Apollinaire-le-neuf, p. 22,; Saint- 
Vital, p. 243, 32- 

Rédemption, p. 118). 

Reliefs a figures, p. 25. 

Renaissance des Macédoniens et des 
Comnénes, p. 2, 4: 

Reniement de Pievré, p. 1204. 

RHAGES, céramiques, Pp. 544. 

Rita, monastére Saint-Jean, p. 10,. 

Roman (art), p. 20, 234, 99, 107. 

Roman d@’ Alexandre, p. 1, 4, 6, 108 sq., 
135-136; Alexandriade serbe, p. 
III, £133, 116; illustrations, p. 
108, 111 sq. (pl. XII-XVI). 

Rome, bibl. Valliceliana, B 37, Méta- 
phraste, vies des saints, p. 143; 
bibl. de la Propagande, fragments 
coptes, p. 62 ; concile (745), Pp. 792; 
musée Kircher, agathe saphirique 
gréco-orientale, p. 79,; peintures 
murales, p. 51, 84, 98,; Saint- 
Clément, p. 68,; Saint-Laurent- 
hors-les-murs, p. 245, 833; Saint- 
Maro, p. 24,,,; Saint-Paul-hors- 
les-murs, f. 20; Saint-Pierre, cha- 
pelle Sainte-Petronille(lamelle d’or 
provenant de la), p. 79,; Saint- 
Théodore, p. 243, 833; Saint- 
Venance, p. 244-5, 713, 83, ; Sainte- 
Agnés-hors-les-murs, p. 243; Sainte- 
Cécile, p. 245, ,;.Sainte-Marie-An- 
tique, p. 87,; Sainte-Marie-in- 
Domnica, p. 243, ,; Sainte-Marie- 
Majeure, p. 993; cod. de la Regula 
Pastovalis, p. 74; ; Sainte-Praxéde, 
P- 24,4, 833; Chapelle Saint-Zenon, 
P- 24,2; Sainte-Sabine, p. 875; 
Saints - Cosme -et- Damien,  p. 
18, 24,; Saints-Nérée-et-Achillée, 
P. 24,,2; Vatican, musée chrétien, 
trésor du Sancta Sanctorum, croix 
d’émail, p. 124; icone-reliquaire, 
Pp. 124 ; tissu, p. 36,; bibliothéque, 
cod. Barber. gr. 372, psautier Bar- 
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berini, p. 65,; cod. Palat. gr. 432, 
rouleau de Josué, p. 993, I01; ; 
cod. Reg. Svec. I, bible, p. 118, ; 
cod. Vat. gr. 354, tétraévangile, 
“Pi@5e, 971, 983; cod. Vat. gr. 699, 
topographie de Cosmas _ Indico- 
pleustes, p. I0T;. 

Rossano, tétraévangile, p. 73, 86,, 
118. 

Roxane, femme d’Alexandre, p. 114, 
17 5y, 117, 119, 130 (pl. XVI, 2). 

Russes-en Bulgarie, p. 10, 113. 

Russib, bibliothéques, p. 6, 56 ; voy. 
aussi Saint-Pétersbourg, Moscou. 


-Russi£ (orfévrerie orientale trouvée 


en), —. 33; voy. aussi orfévrerie 
sassanide, Charkov, Perm, Stro- 
ganov. 


Sacvamentaives, de Drogon, voy. Paris 
lat. 9428; de Gellone, voy. Paris 
lat. 12048. 

SAFA, frise, Pp. 30,, 320. 

Saint: Basile le Grand, p.84,; Dé- 
métrios, p. 57, 59; Georges,p. 57, 
59; Grégoire de Nazianze, p. 60, 
652, 844, 122 ; Jean-Baptiste, p. 58, 
60; 73-74, 82, 83, 84 (pl. II, 3-5; 
VI, 1); Jean Chrysostome, op. 
126;; Jean Damascéne, p. 60; 
Jean, évangéliste, voy. Jean; Nico- 
las, .p. 58, 59, 89, 90-91, 104 (pl. 
III, 3); Procope, p. 58, 59, 87; 
Sabbas, p. 57, 59; Théodore, p. 
17 Sq., 46, 53, 58, 59, 87, 88 (pl. 
I; V, 2); sainte Elisabeth (avec 
Jean), p. 58, 60, 73-74 (pl. VI, 1). 

Sainiss Constantin et Héléne, p. 58, 
59; Macchabées, p. 59; militaires, 
Pp. 58, 59, 82, 87 sq., Pierre et Paul, 
106; ; Serge et Bacchus, p. 58, 50, 
66, =67, 68, 82, 83= (pl soi ays 
Théodores, p. 18-10. 

SAINT-GALL, Codex Aureus, Pp. 234. 


“Saint-JossE (Pas-de-Calais), tissu, 


P- 542. 
SAINT-LAURENT, aux sources de Vol- 


turne, p. 90,. 
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SAINT-MAURICE au Valais, trésor 
sassanide, p. 135, 36. 

SAINT-PETERSBOURG, Bibl. Publique, 
Evangile d’Ostromir, p. 853; cod. 
-glagol. 1, Evangile dit « Zograf- 
skoe», p. 106,; cod. Petrop. gr. 
21, Evangile, p. 80, 81; cod. Petrop. 
lat. Q. v. I, 13, Saint Jérdéme, 
épitres, p. 33,; coll. Tolstoj, I 319, 
Roman d’Alexandre, p. 1083. 

Saintes Femmes au Tombeau, p. 58, 
80. 

SALONIQUE, Saint-Démétrios, p. 4, 
DA AT lgs~ LOX. 

SALZBOURG, ceuvre de Saint-Pierre, 
Antiphonaire (cod. a XII 7), p. 
103. 

SAMARRA, P- 472; 48,, 5» 59, 53, 541- 

SAQQARA, Pp. 20). 

Sassanide art, p. 2, 13, 16, 324, 
33, 34, 35, 36, 37, 39, 42, 43, 47, 
485, 53 Sq., I2I, 122,. Voy. Behis- 
toun, orfévrerie, Takht-é-Béstan, 
tissus. ; 

SCIATBI, nécropole, p. 127). : 

Sculpture décorative, p. 11 sq. (fig. 
2-8). 

Serpents, p. 87-88, 89 (pl. V, 2). 

SERRES, cathédrale Saints-Théodores, 
p. 19,; inscription, p. 82. 

SHomuU, mikado (tissu du), p. 335. 

SICILE, p. 104. 

Srp1-OKBA, voy. Kairouan. , 

Siméon, tsar bulgare, p. 10. 

SINOPE, p. 18. 

SoFIA, musée, p. 41, ; Bibl. Nationale, 
cod. 307, majeure partie de l’Evan- 
gile DobrejSo, p. 6, 92 Sq., 105, 
106, 135-136 (pl. X, XI); cod. 
771 (381), Roman d’Alexandre, p. 
I, 6, 108 sq., 135-136 (pl. XII- 
XVI) ; tombeau paléo-chrétien, p. 
79a: 

SoIssoNns, concile, p. 79». 

SPALATO, palais, p. 32, 33. 

Spas-NEREDICcA, prés de Novgorod, 
P. 794: 
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STRASBOURG, Bibl. Nat. et Univ., 
papyrus avec dessins, p. 83,. 
STROGANOV (coll.), aiguiére sassanide, 

Pp. 33: 
STRZYGOWSKI, p. 5, 173, 32, 71. 
Stucs, chrétiens en Italie, p. 26, 
38,, 48,; chrétiens et musul- 
mans en Mésopotamie, p. 143, 32s, 
48; voy. aussi Deir-et-Surjani, 
Ibn-Tulun, Kairouan, Ravenne, 
baptistére, etc. 
Style onental, p. 19 Sq., 24, 249, 25- 
26, 68 °Sq.,, 93 Sq;,, #20 sq. 
SUISSE, Saint-Maurice au Valais, p. 
139, 36. 
SUSE, céramique, p. 30,, 46), 53, 54; 
palais achéménide, p. 303. 
SvJATOSLAV, prince russe, p. IIg. 
Symboles des évangélistes, p. 85 sq. 
(pl-V5"1). 
SYRACUSE, 
p. 104. 
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2. La parabole du mauvais riche et de Lazare. 
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1. La parabole du mauvais riche et de Lazare, 
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